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FORORD

Teater
| transit

re miljoner euro till tio projekt kan vid férsta anblicken lata

som en hisnande stor och slosaktig summa. I synnerhet fér

dem som kampar med lénsamhet i sm& sammanhang dar

redan nagra tusenlappar gor skillnad. Det blir betydligt

svarare att halla fast vid den asikten nir man tranger dju-
pare in bakom kulisserna pa Svenska kulturfondens strategiska program
for teater.

Under 2014—2016 gjordes en stor satsning pa nyskriven finlands-
svensk dramatik, kompetens- och kvalitetshojning, samt en 6kning av
mobilitet och tillginglighet inom hela teaterfiltet. Omfattningen av det
arbete som gjorts fére och under projektens gang kidnns massiv, &ven om
de langsiktiga effekterna forstas syns senare.

DET STRATEGISKA PROGRAMMET har involverat olika sprak- och al-
dersgrupper, samtidigt som det 6verskridit lands- och genregranser i
ett konstnarligt och féordomsfritt flode. Stagnationsprincipen »s& hir
har vi alltid gjort« har ibland fatt se sig utmanad pa individplan, men
ocksa bland de stora maskinerna som institutionsteatrarna representerar.

Forvanansvart ofta har projekten spontant borjat korsbefrukta var-
andra och »det goda samarbetet« har utvecklats till ytterligare ett
tyngdpunktsomrade. Man har kommit en bit pa vag. De flesta projekt
ar avslutade och nu giller det att hitta en vig vidare pa den stig som
delvis trampats upp.

I den har publikationen synliggors samtliga tio projekt i varsin in-
tervjubaserad artikel. Det ar inte enbart en kronologisk beskrivning av
héndelseforloppet under projekttiden, utan fokus i intervjuerna har ofta
legat pa hur projekten nu skall leva vidare.



Nistan alla som intervjuats har fatt svara pa fragan vad som varit
mindre bra. Kanske har deltagarna redan glomt en del vedermodor, men
de negativa aspekterna som kommit fram har varit fa. Troligen handlar
det om att projekten varit tillrackligt langa. Under arbetets gang har
man hunnit justera riktningen flera ganger och ompréva, vilket bidragit
till ett gott slutresultat.

PUBLIKATIONEN HETER Teater i transit. Det handlar om négot vérde-
fullt som &r pa vag fran ett land till ett annat och kanske dnnu vidare
till nista som man inte ens visste att fanns nir man startade sin resa.
Det ar ett satt att fardas, utifran ett konstnérligt flode och utbyte av
tjanster, dir hAimmande kontrollmekanismer och tullrestriktioner sak-
nas. Mobilitetsprojektet Sylvi ar ett extra tydligt och konkret exempel,
samtidigt som vil alla inom branschen kan anses verka inom nagon form
av »teaterland«.

Transit ar ett mangfacetterat ord (latinets transitus) och pa engel-
ska kan det beskrivas som »act or fact of passing across or through«.
Pa svenska kan man associera till bro, passage, 6vergang, genomfart,
genomforsel och fria granser.

Med andra ord: teater i ett nétskal. Tre miljoner i ett nétskal. Under
resan har manga viktiga koder knackts.

Trevlig lasning!
Camilla Lindberg
redaktor
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DAS

Att skapa ensam
och i kollektiv

Text: Jenny Wiik | Bild: Cata Portin

rots att projektet Den auto-

noma skadespelaren (DAS)

syftar pa scenkonstnéren som

en sjalvstandig aktor, hand-

lar det mycket om kollektivt
skapande. Fortbildningsprojektet har
fatt understod for tre &r och det avslutas
ijuni 2018. Tva av tre arscykler ar full-
gjorda, den tredje dr pa gang.

NAMNET DAS KOMMER fran en teater-
teknik som ar 16st baserad pa den belgis-
ka gruppen Tg Stan:s scenkonstnérliga
metod. De laser en text om och om igen,
och diskuterar infallsvinklar, tills alla
har ett samforstand om den konstnérli-
ga varld som man delar. Nér alla dr inne

i samma varld, kan varje individ sedan
autonomt omskapa den vérlden.

Det handlar om att skapa en situation
dar en scenkonstnar kan vara sjalv-
standig inom ett sammanhang — ett
kollektiv. Pa samma sétt vill projektet
skapa ett ssmmanhang for sjalvstandiga
scenkonstnirer.

—Det finns en risk att projektet upp-
fattas som individualistiskt, men det ar
en misstolkning. Vi ar redan i ett lage dar
skadespelarna ar ensamma i sina situatio-
ner. Vi behover hitta ett sétt att hante-
ra den har ensamheten pa. Samtidigt far
vi se vad de konstnérliga strategierna i
projektet kan tillfora teatearbetet, siger
Jonas Welander.



Skadespelaren Elisa Makarevitch upplever att projektet gett henne en bredare forstaelse
for scenkonstens méangfald.

Han ar verksamhetsledare for LUST
(Langsiktig Utveckling av Svensk-
sprakig Teater), som ocksa driver sjilva
projektet. Enligt honom finns det ett
behov av nya sammanhang i den fin-
landssvenska teatervarlden, sarskilt for
de yngre scenkonstnirerna. De etable-
rade institutionerna erbjuder inte mera
det har sammanhanget. Ytterst fa ny-
utexaminerade skadespelare far anstall-
ningar hos de etablerade teatrarna. Faltet
kunde vara mer mangsidigt an nu och ha
fler plattformer for fria scenkonstnérer
att skapa och presentera sina verk pa.

GENOM ATT DELTAGARNA i projektet far
bekanta sig med internationella grup-
per och arbetssitt, kan projektet skapa
vagar till denna mangfald. I praktiken
har det handlat om att besoka festiva-
ler och teatrar i Europa, forelasningar,
workshops och en gemensam demo eller
forestallning i slutet av varje arscykel.
Den forsta kuratorn for programmet,
Rickard Borgstrom, betonade den inter-
nationella aspekten, samt att deltagar-
na erbjuds bade teoretiska och praktiska
verktyg for att vidga sitt register. Haiko
Pfost kom med i den forsta arscykeln



DAS

»Det ar en psykologisk
process, hur man
oppnar upp och slapper
taget. I processen finns
ocksa forstorelsen.
Konstnéirligt arbete
har dessa tva sidor.«

Haiko Pfost
mentor och kurator

som mentor, och sedan som kurator for
den andra och tredje cykeln. Pfost var
intresserad av tanken om hur man kan
samla klassiskt skolade skadespelare for
att diskutera hur skadespelare kan vara
politiska aktorer. Vilken dr egentligen
skadespelarens roll i samhallet?

—Jag ledde internationella teater-
festivaler, sedan atervande jag till
universitetet for att skriva en magister-
avhandling. Temat var hur verk kan pro-
duceras tillsammans, och hur detta kan
paverka estetiken. De kollektiva meto-
derna paverkar, men jag kan inte &nnu
visa hur! For mig var det nytt att komma
in i ett undervisningssammanhang som
mentor. En mentor stoder andra i att
hitta sin egen grej, sager Pfost.

I DEN FORSTA cykeln bjods personer in
som hade erfarenhet av att arbeta kollek-
tivt. I slutindan blev det ett kollektivt
verk som visades pa Hango teatertraft.

—I Hango gick det mycket bra. Ver-
ket var kollektivt trots att det innebar
alldeles individuella erfarenheter for alla,
sager Pfost.

—I den andra cykeln var tanken att
stalla fragor om politisk inverkan. Borde
vi forandra samhéllet? Det var en mer
autonom process for deltagarna an vad
den forsta var. De arbetade pa sina egna
projekt, och det var svart att skapa en
gemensam grund for det. Det visar att
det satt pa vilket du arbetar paverkar
resultatet. Jag hade en annan tanke i bor-
jan, men nir man sedan bjuder in folk s
blir det nagot annat, i slutet forstar man
varfor. Pa sitt och vis forstordes min
plan, men samtidigt ar det just detta det
handlar om.

Ocksa Welander beskriver den andra
cykeln som mer problematisk, delvis
ocksa pa grund av praktiska omstandig-
heter. Men spanningar och ambivalens
hor till den konstnérliga processen.

—Det ar en psykologisk process, hur
man oppnar upp och slapper taget. I pro-
cessen finns ocksa forstorelsen. Konstnar-
ligt arbete har dessa tva sidor, sager Pfost.

DEN SISTA ARSCYKELN handlar om be-
rattandet — storytelling. Skadespelarna
ror sig fran den kollektiva erfarenheten
tillbaka till det klassiska pjasskrivandet.
Samtidigt fragas: ska konstnirerna vara
likadana oberoende var de kommer ifran?
Hur kan man vara internationell och ori-
ginell pa samma gang? Det ar en fraga
om identitet, vem du ar och vilken sorts
konstnar du ar.

— Telling the lies. Telling stories. Telling
time, siger Pfost.



— Det finns sd manga manniskor med
talang hir! Jag forviantade mig inte att
denna scen fanns. I grunden ar det en
fraga om identitet. Vad ér det att vara
en minoritet? De flesta internationella
produktioner ar pa engelska, det ser
likadant ut éverallt. Det finns ett stort
behov att tdnka pa identitet. I den tredje
cykeln ar fokus inte pa att kopiera en
annan estetik eller en framgangsrik stil.
Vi behover ha en egen tydlig idé om vad
vi vill gora och ta till olika metoder for
att forverkliga den.

PFOST TROR ATT projektet har varit
en stor gava for deltagarna. For skade-
spelaren Per Ehrstrém var deltagan-
det i den forsta cykeln ett fro till en
helt ny inriktning fér honom — han
sokte sig till det nya magisterprogram-
met for forestallningsdramaturgi pa
Teaterhogskolan.

—Det hela var en lycklig slump for mig.
Jag hade knappast sokt mig till vanlig
dramaturgi, men i och med min medver-
kan i utbildningen insag jag hur visentlig
dramaturgi dr nir man skapar kollektivt.

Det var just detta kollektiva skapande
som var nytt for Ehrstrom, som var van
med att delta i ensembler och arbeta med
en regissor. Han har varit knuten till in-
stitutioner hela sitt arbetsliv.

—Tanken var att vaga ta steget att
skapa sjalvstandigt, sdger han.

DAS

FOR DEN NYUTEXAMINERADE skade-
spelaren Elisa Makarevitch, som deltagit
i den andra och tredje cykeln, var motiva-
tionen att fa ett bredare kunnande i sam-
tida scenkonst.

—Den utbildning jag precis hade fatt
fran Teaterhogskolan var fokuserad pa
skadespelarteknik. Jag kinde darfor att
jag bade behovde uppdatera och kom-
plettera min kompetens for att kunna
utdva mitt yrke pa ett sjalvstandigt satt,
dar jag som skadespelare ocksa produ-
cerar innehall och tar ansvar for hela
den konstnirliga processen. Det hir har
ocksa varit en av mina storsta utmaning-
ar i samband med mitt deltagande — att
ge mig in i nagonting relativt okdnt och
samtidigt fa det att samverka med det jag
kan fran forut.

Makarevitch upplever att projektet
gav henne fler verktyg och en bredare
forstaelse for att scenkonst kan se ut pa
manga olika sitt.

—DAS har gett mig ett battre sjalv-
fortroende nir det giller att arbeta sjilv-
standigt och med egna projekt. For mig
har det dessutom varit speciellt givande
att jag via DAS fatt en naturlig plattform
for att komma i kontakt med kollegor
fran andra konstfilt och sprakgrupper.
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»Vi maste

vitalisera

DRAMATIKUTVECKLING VIIRUS

dramatiken«

Text: Camilla Lindberg | Bilder: Cata Portin (s. |0-13) och Ingemar Raukola (s. 14)

n dramatiker ar ungefar som
en forfattare, men texterna
skrivs for scenen. Dramatur-
gen daremot ar den person

L som arbetar med texterna
pa en teater, utan att nédvindigtvis
skriva sjalv.

Christoffer Mellgren ar dramaturg
och férsoker reda ut begreppen som en
oinvigd latt blandar ihop. For dem som
arbetar inom teaterbranschen ar begrep-
pet dramaturg sjalvklart.

Déaremot ar det inte lika sjalvklart att
begreppet existerar i fysisk bemarkelse

pa en teater. En liten teater har pa grund
av knappa resurser sallan rad att anstal-
la en skild dramaturg nar en ny pjis skall
sattas upp.

—Dramaturgen ar en samtalspart i den
konstnirliga processen. Det ultimata
ar att fa igang ett samtal om texter som
fortsitter dven efter att dramaturgen
gatt darifran. Utan skadespelare blir det
ingen forestillning, men man kan gora en
forestallning utan en dramaturg. Det &r
en funktion som i princip inte behovs for
att en forestallning skall kunna férverkli-
gas, siger Christoffer Mellgren.



DRAMATIKUTVECKLING VIIRUS

Men det betyder inte att dramaturgen
ar oviktig.

—Det ar livsnodvandigt att inte se pa
texten som en separat foreteelse. Texten
utvecklas inte om inte andra aktorer 4n
skadespelare ar med.

GENOM PROJEKTET Dramatikutveck-
ling Viirus fick Teater Viirus for forsta
gangen i historien mojlighet att anstélla
en person med uppdraget att férdjupa och
gora diskussionen om pjasinnehallet mer
aktiv 4n den forut varit pa teatern. En
annan malsittning har varit att lika ak-
tivt fora en dialog utit med personer som
har ett intresse for att skriva pjaser.

—Dramaturgen har en nyckelposition
pa teatern. Det har blivit mycket tydligt
att det &r en person som fattas oss efter
att projektet ar slut. Vi kinner oss fak-
tiskt lite stympade nu, siger den konst-
nérliga ledaren Maria Lundstrom.

Sjélv ar hon »superndjd« med projektet
som girna fatt paga dnnu lingre, sam-
tidigt som hon medger att det alltid finns
en risk med stora strategiska projekt.
Med dem f6ljer nya utmaningar.

— Hur skall man hitta fortsatt finansie-
ring sa att utvecklingen inte stannar av?

PA DET FINLANDSSVENSKA teaterfaltet
har Maria Lundstrém kunnat méarka att
publiken ar mer svarflortad an den finsk-
sprakiga nar det galler att komma och

Bild ur Lucky. Jessica Raita.
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Textfest (2015) blev en konstnarlig métesplats och en mycket omtyckt satsning for alla inblandade.

»Aven om vi skulle

ha tio forfattare som
skriver spannande
texter blir det ingen
textutveckling om inte

texterna forankras och
far liv pa teaterfiltet.<

Christoffer Mellgren
dramaturg

se nyskrivna pjaser. I de finsksprakiga
teaterkretsarna har man redan en lang
tradition av stora projekt i stil med
REKO och Labbet, vars syfte har varit
att arbeta for att fa fram helt nya aktuella
finlandssvenska texter.

Inom ramen for projektet har Tea-
ter Viirus bidragit till att tretton nya
pjastexter sett dagens ljus. Anda kvarstar
problemet med att silja nyskriven fin-
landssvensk dramatik till besokarna.

Bland textférfattarna hittas namn som
Johanna Holmstrom, Malin Kiveld, Milja
Sarkola, Johanna Koljonen, Kaj Korkea-
aho och Sara Ehnholm Hielm.

Under teaterfestivalen Textfest (2015)




som var en del av projektet framfordes
atta pjaser. Pa bara nagra veckor genom-
fordes hela fyrtio forestéllningar som
engagerade attio personer och nadde en
publik pa 6ver 2 400 askadare. Av dem
lever till exempel pjasen Vinterkriget —
here we go again vidare pa Lillans scen
under 2018.

Innan projektet startade hade Maria
Lundstrém en kinsla av att den ny-
skrivna finlandssvenska dramatiken inte
var sarskilt modig till sin form. En ambi-
tion var darfor att hitta helt nya poten-
tiella personer som inte tidigare skrivit
dramatik.

—Det kunde handla om romanfér-
fattare, journalister dér vissa faktiskt
overraskade till form och innehall, sager
hon och betonar att det inte hand-
lar om att férringa de redan existeran-
de pjasforfattarna, utan om att stiarka
pjasforfattarnas roll som helhet. Fran
teaterhall har dialogen med dem som
skriver texter inte alltid varit optimal.

Maria Lundstrom ger en sarskild eloge
till REKO-projektet och Teaterhog-
skolan som blev viktiga under arbetet
med Textfest.

DRAMATIKUTVECKLING VIIRUS

— Utan dessa samarbeten hade festiva-
len inte varit mojlig att forverkliga. Dess-
utom samarbetade vi med ett flertal fria
grupper som bidrog med skadespelare.

FESTIVALEN TEXTFEST FICK bra syn-
lighet i media och blev ocksa en natur-
lig plattform for konstnarliga moéten
dar ménniskor fick en unik chans att
knyta nya kontakter, dven mellan olika
sprakgrupper.

—Flera nya bekantskaper har lett till
nya samarbeten. Det har skett helt natur-
ligt, sdger Maria Lundstrom.

Christoffer Mellgren betonar ocksé
nyttan med att sammanféra och skapa
nya arbetsgrupper dér regissorer, sceno-
grafer, designers och de som arbetar med
texten kan motas.

— Aven om vi skulle ha tio forfatta-
re som skriver spinnande texter blir det
ingen textutveckling om inte texterna
forankras och far liv pa teaterfaltet. Det
kravs olika kombinationer dar manniskor,
texter och olika yrkesgrupper i olika kon-
stellationer far arbeta tillsammans.

—Det handlar om att vitalisera drama-
tiken, siger Maria Lundstrom.

)
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MAD HOUSE HELSINKI

»All Is possible,
but not everything

goes«

Text: Jenny Wiik | Bilder: Saara Autere

itatet som utgor rubriken i
den har texten ar en av de
sloganer som kollektivet
bakom Mad House Helsinki
utvecklade tillsammans med
den holldndska performancekonstniren
Jan Ritsema, som fungerade som mentor
for gruppen i borjan. Man ville skapa en
plats dar allt 4r mojligt, men inom ett
visst ramverk.
Fran och med hosten 2014 har det
arrangerats fem siasonger med perfor-

mancekonst i Soéderviken i Helsingfors.
Projektet fick stod for en trearsperiod,
av Svenska kulturfonden bland andra.
Performancekonstniaren Annika Tudeer
var den som tog initiativet. Ar 2013 satt
hon med pa ett méte dar man diskuterade
utrymmet Puhdistamo i Séderviken, och
nagon undrade: vad skulle ni behéva?

— Vi tar over det, svarade Tudeer da.

FEM AR SENARE siager Annika Tudeer
foljande:



MAD HOUSE HELSINKI

—Det ar viktigt att bara borja. Det
kanske tar trettio ar att pa allvar etable-
ra ett bestaende hus for performance-
konst, men atminstone har vi hallit pa
hela tiden.

Den har attityden avspeglar mojligen
bildkonstens arbetsmetoder, diar man ar
van att gora saker med liten budget men
med stor spontanitet.

Tillsammans med konstnirsvanner
bildade Annika Tudeer den forsta kura-
torgruppen for att salla fram vilka verk
som skulle fa ta plats i det nya huset for
performancekonst i Helsingfors. Den
forsta sisongen var fylld med energi
och sprangkraft, och ryktet om nagot
nytt spreds over hela konstfaltet och ut
i Europa.

—Det var en megasuccé fran borjan!
Efter den ekonomiska depressionen hade
faltet blivit forsiktigare. Det var ingen
annan som drog igang nagot sa har stort
just da, sager Tudeer.

— Performancekonsten behover ramar,
och nu ar stunden kommen da publiken
ar redo att ta emot den, siger producent
Heidi Backstrom.

MAD HOUSE HELSINKI ir nu inne pa sin
femte sisong, som paborjades i januari
2018. Publiken kan fa uppleva allt fran
Hamlet som privatshow till workshops i
feministisk stiuppkomik. Allt ar verkli-
gen mojligt, men platsen och resurserna
kan forstas fungera begransande.

Fragmentariska verk med storre
fortatning passar bra ihop med dagens
digitala varld. Bild ur All Can Be Softer.
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MAD HOUSE HELSINKI

Annika Tudeer papekar att man ar
mycket stolta 6ver mangfalden av verk
och konstnérer som deltagit.

Det har funnits mycket féordomar och
stereotyper kring performancekonst.
Chockerande body art eller »obegrip-
liga konceptuella postmoderna férs6k«
har ibland skapat rubriker i dagspressen.
Men kulturens falt ser annorlunda ut i
dag. Det finns en stor, ung publik som ar
van vid storre griansloshet an aldre gene-
rationer r, dir konst, design och andra
kulturformer far glida in i varandra.

—Mad House har absolut hittat den
har publiken. Vi saljer attio procent av
biljetterna. Och Mad House ar kiant
bland kulturskapare, konsumenter och
press, siger Heidi Backstrom

ALLT DET HAR har kollektivet astadkom-
mit under tre ar och fyra siasonger. Till
en borjan holls sdsongerna under hosten,
men man insag snabbt att hosten var full
av andra evenemang. Att istéllet borja
ijanuari har visat sig vara en fulltraff.
Bland annat Helsingfors stad, Svenska
Kulturfonden och Koneen Saatio kom
med som finansiarer under tre ar, men nu
ar framtiden oviss.

Backstrom slar ut med handerna:

—S& har ser konstféltet ut. Det finns
en viss frihet ocksa i det att det treariga
stodet ar slut och nu vantar vi pa besked
fran finansiarer och fonder. Vi kan liksom
spranga sonder allt och fa nya idéer, sam-
tidigt som vi har nytta av allt vi lart oss.

—Men det ar anda frustrerande att
man kommit fram till fungerande arbets-
modeller, hittat ett flyt i sésongerna och
produktionen, hittat en publik, och sedan

»>Nu kan man liksom
spranga sonder allt och
fa nya idéer, samtidigt
som vi har nytta av allt
vi lart oss.«

Heidi Backstrom
producent

star man infor risken att allt kan ta slut,
sager Backstrom.

Till framtidsvisionerna hor att hitta
billigare utrymmen for forestéllningar-
na, och ett bestaende kontor dir man
kan motas smaskaligt och planera vidare.
Malet &r fortfarande ett hus for perfor-
mancekonsten, sager Tudeer.

MAD HOUSE GRUNDADES ur ett enormt
behov hos performancekonstnirerna att
ha en egen scen, dar publiken och konst-
nirerna kunde motas. Arbetsmetoden ar
kollektivistisk. Konstnérerna bildar en
arbetsgrupp och fungerar som kuratorer.
Det ér alltsa inte som i teaterhus dar en
kurator skapar ett program, utan de som
deltar som kuratorer skapar och visar
ocksa upp egna verk under sisongen.

Kollektivet 4r noga med att undvika
traditionella hierarkier.

— Skulle man producera opera fanns
det kanske ett storre behov av topp-
styrd ledning. Men performancekonst
mar bra av 6ppenhet, och ocksé av en
viss feministisk ton i arbetskulturen —
en kanslighet for stimningar. Man vill



skapa ett rum som ocksa ger mojligheter
till fler, samtidigt som det ar tryggt,
sager Backstrom.

—Vivill ocksa att det ska vara latt,
sager Annika Tudeer. Men eftersom
teamen varit sma och arbetsbordan
stor, har det varit svart att uppratthalla
samma energi hela tiden.

FORUTOM ATT ARBETSMETODERNA pé—
verkats av ett feministiskt tinkande, har
verk priglade av feminism eller queer ofta
dragit mest publik.

—Det ar helt klart ndgot som ligger i
tiden, siger Heidi Backstrom.

Ett exempel ar Jamie MacDonalds
feministiska stand-up, som drog fullt
hus. En annan succé var Samira Elagoz
verk »Cock, Cock.. Who’s There«. Ordet
spreds i sociala medier och fran att forst
bara ha salt nagra fa biljetter, saldes fore-
stallningarna slut ¢ver en natt. Seder-
mera har hon vunnit internationella
priser for sin konst.

—Hennes succé har forstas helt att
gora med hennes performance. Men det
kénns som ett privilegium att fa vara
med och skapa sddana har mojligheter,
sager Backstrom.

Den internationella aspekten har
varit med fran borjan. Scenkonstnérer
fran olika konstnérliga falt och lander
har sokt sig till och bjudits in till Mad
House. Det ror sig vid det hir laget
redan om hundratals konstnérer. Sittet
att hitta konstnérer pa har varit 6ppet
och levande, med bade 6ppna ansok-
ningstider och deadlines.

MAD HOUSE HELSINKI

— Vi har ocksa bjudit med vinner,
det ger en speciell kansla, sdger Annika
Tudeer. Vi har varit alldeles 6ppna om
hur det skéts. An sd linge har jag inte fatt
nagra klagomal.

KOLLEKTIVET HAR UNDVIKIT att ta in
konstnirer som ar véldigt populara,
eftersom de redan har manga majlig-
heter. Mad House bestér inte heller bara
av forestéllningar utan har ocksa regel-
bundet ordnat 6éppna diskussionstill-
fallen. Dessa har f6ljt en radikalt
ohierarkisk metod: regeln ér att ingen
presenterar sig, tillfillet ar 6ppet for alla,
och man diskuterar ett tema. En modera-
tor haller ordning pa samtalet.

—Det kunde bli helt 6verlanga dis-
kussioner, tva och en halv timme! Ut-
mattande, men bra diskussioner, siger
Annika Tudeer.

Mad House handlar alltsa om att skapa
motespunkter mellan konstnérer och
publik, samt att publiken tas med pa ett
annat satt an i traditionell teater.

—Det har ar den nya scenkonsten. Men
det kommer inte att vara nytt lange till,
det ar redan pa vag in i teatervarlden,
sager Tudeer. Verk med storre fortatning
men som Ar mer fragmentariska passar
ihop med den digitala varld som vi ar
vana vid i dag. Det handlar ocksa om ett
annorlunda publikférhéllande. Det finns
en storre medvetenhet: hur man skapar
avstandet till och hur man ar tillsam-
mans med publiken.
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Inom projektet har man satt
upp fem forestallningar som
specifikt har riktat sig till en
barnpublik. Bild ur Lilla Anna
och Idnga Farbrorn. Robert
Kock och Meri Anna Hulkkonen.




NICKEN NU

Nya modeller
for framtidens
samarbete

Text: Sanne Wikstrém |
Bilder: Ingemar Raukola (s. 22), Haliz
Muhilden (s. 24-25) och Mika Helin (s. 27)

ommer de fria grupperna att

forlora sin konstnérliga inte-

gritet? Hur paverkas teaterns

egen personal nir grupper-

na far tillgang till verkstader
och kostymlager? Fungerar samarbetet
mellan olika yrkesgrupper nir man inte
kanner varandra?

Projektet Nicken NU vickte manga
fragor bade inom teatern och ute pa fal-
tet. Men det gav ocksa svar.

Arbetet startade hosten 2014 och tva
personer anstélldes, en projektkoordina-
tor och en teknisk koordinator som hade
ansvar for scentekniken for de gastande
gruppernas produktioner. Projektet hade
tva huvudsyften; att forstarka dramati-
kernas och dramaturgernas yrkesprofil
inom det finlandssvenska scenkonstfaltet,
samt att skapa en modell for samarbete
mellan institutioner och fria grupper som
kan tillampas nér projektet ar slut.

— Vi hade vara egna forhoppningar
i och med att vi 6ppnade Nicken for
fria grupper, siger dramaturg Linnea
Stara pa Svenska Teatern. Ett krav var
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att dramatiken skulle vara nyskriven
och fran Svenskfinland, eller att grup-
pen samarbetade med en dramaturg som
ar verksam i Svenskfinland. Dessutom
skulle dramatiken vara sadan att den
breddade teaterns egen repertoar och
passade in hos oss.

Pa det sittet ville man bredda de fria
teatergruppernas medvetenhet om dra-
matiker och dramaturger som ar verk-
samma pa svenska i Finland. De grupper
som ville vara med pa Nicken blev tvung-
na att kartligga och kontakta dramati-
ker och dramaturger. Ocksa projekt som
annars verkade intressanta varderades
enligt projektets dramaturg eller drama-
tiker, eller ombads att aterkomma med
ytterligare forslag pa sadana.

— Genom projektet och kringverksam-
heten lyfte vi dramatikernas och drama-
turgernas profil inom branschen och utat
mot allménheten. Vi ar sjilva ledsna over
att marka hur fa av de personer som ar
verksamma som dramatiker och drama-
turger pa svenska i Finland som intres-
serar grupperna. Ett-par tre dramatiker
namndes i flera ansokningar varje ar.

FOR PROJEKTETS DEL finns flera intres-
santa siffror som visar vad man uppnétt.
Antalet produktioner under projektet
blev 14 stycken. Sammanlagt ordnades
226 forestallningar eller andra eve-
nemang. Publiken uppgick till nastan

Scenkonstgruppen [sisko] behandlade
amnen som man skams over. Bild ur Festen.
Johanna Dikert och Johanna Holmstrom.
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8000 personer. Totalt har 330 personer
avlonats i samband med produktioner
och géstspel.

Tretton olika teatergrupper och fria
arbetsgrupper har spelat pa Nicken-
scenen under projektet: Ensamble
Bulleribock, Grus Grus Teater, Teater
Mestola, Ostra Nylands Teater, Oblivia,
DuvTeatern, Teater Povre, Spelrum AB
arbetsgruppen Doonarna, Ingrid Soder-
bloms tespiskérra, Dockteater Ofelia
Ursa Minor och gruppen [sisko].

Till de fyra ansokningsomgangar som
ordnades inom projektet kom samman-
lagt ett femtiotal ans6kningar.

— Vi hade ansokning i omgangar och
kvaliteten blev battre for varje gang,

sager projektkoordinator Riikka Wallin.

Den forsta omgangen kom for snabbt for
manga grupper, sa sadana vi hoppats pa
kunde inte vara med. Det var viktigt for
oss att det var en demokratisk process,
att alla som ville kunde ansoka.

»V1 har lart oss

hur de olika
avdelningarna inom
teatern kan arbeta
med utomstaende
samarbetspartners.«

Riikka Wallin
projektkoordinator

EN MALSATTNING VAR att satsa pa mal-
gruppen barn och unga. Inom projektet
har man satt upp fem foérestallningar som
specifikt har riktat sig till en barnpublik:
Loranga, Masarin och Dartanjang, Lilla
Anna och Langa Farbrorn, Reetu och
Lola, Néktergalen samt gistspelet Can-
dide. Barnforestéllningarna har ocksa
lockat mycket publik. Den sammanlagda
publiken for dessa forestallningar har
varit 3 557 personer.

Under projektets gang ordnades ocksa
andra typer av evenemang pa Nicken.
Bland annat hélls en programkvall till
Stella Parlands minne, en kortpjas med
efterfoljande speeddejting-forfattar-
samtal, lasning av pjaser, samtal om
dramatiska processer, litteraturaftnar
och ett avslutningsseminarium. Under
projekttiden ordnades ocksa en kurs
»Fran text till teaterscenen« i samarbete
med Helsingfors arbis.

For att samarbetet skulle funge-
ra mellan Svenska Teaterns olika av-
delningar och de fria grupperna kravdes
tydliga ramar. Samarbetsmodellen var
den samma for alla, men grupperna
kunde vélja vad de ville utnyttja av det
som erbjods.

—Vi har lart oss hur de olika avdel-
ningarna inom teatern kan arbeta med
utomstaende samarbetspartners séger
Riikka Wallin. Men vi blev ocksa med-
vetna om hur avhingigt projektet var
av utomstaende finansiering. Projekt-
koordinatorn och den tekniska koor-
dinatorn var av yttersta vikt for att
samarbetet over huvudtaget skulle funge-
rainom organisationen.



Jan Korander bygger saval dag som natt i Raksamonologer.

ETT VIKTIGT RESULTAT av projektet ir
att det nu finns tre olika avtalsbottnar
for framtida samarbeten: a) ett kop-
avtal med en grupp som ar en registrerad
grupp, b) ett avtal med en registrerad
grupp dar Svenska Teatern betalat loner,
c) ett samarbetsavtal med en arbetsgrupp
bestaende av individer som teatern gor
avtal med.

—Nicken var tidigare i férsta hand
en repetitionslokal. T och med projektet
byggdes en laktare med plats for maxi-
malt 70 personer. Men beroende pa typen
av forestallning kunde det variera mellan
40—70 personer, sager Riikka Wallin.

Det finns en 6nskan inom huset att
utveckla Nicken till en scen med tea-
ter for barn under skolaldern. Teaterns
ovriga scener ar tdmligen otympliga
som spelplatser for de minsta, medan en
konstnarlig och undersokande barn- och
ungdomsteater aldrig riktigt etablerats i
Finland. Det finns ett flertal grupper som
har uttryckt ett intresse for att vara verk-
samma pa scenen, men teatern behdver
ocksa utrymmet for repetitioner, publik-
arbetsevenemang och seminarier. <«
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Konsten att visa
det som inte finns

Text: Sanne Wikstrém | Bild: Cata Portin

epertoar Live, eller Teater i
regionen som projektet fran
borjan hette, har gjort det
lattare fér dem som turne-
rar och fér dem som bestél-
ler forestallningar att hitta varandra. Pa
lang sikt ska det leda till ett kontinuer-
ligt turnésamarbete mellan bestallare,
kulturhus och dem som producerar teater
i Svenskfinland. Nya mojligheter for na-
tionellt och nordiskt samarbete har 6pp-

nat sig genom projektet.

REPERTOAR LIVE HAR under tva och ett
halvt ars tid arbetat med att hitta nya
modeller for hur utbud och efterfragan
ska motas inom teaterbranschen. Arbe-

tet har fokuserat pa turnerande teatrar,
savil fasta teatrar som fria grupper. Be-
stallarna ar allt fran etablerade kulturhus
till daghem och skolor runt om i Svensk-
finland. Med en sadan mangfald, bade
bland dem som skapar teater och dem
som bestaller ar det klart att det inte
finns en modell som passar alla, utan det
kravs olika l16sningar.

Bland de verktyg som star till for-
fogande finns den traditionella broschy-
ren Repertoar bade tryckt och pa natet,
trailers och traffar dar de planerade fore-
stallningarna presenteras pa olika satt.

—Nir det géller broschyren valde vi att
utveckla den produkt som redan fanns
och var kind sa att det nu ar littare att



hitta de turnerande pjiserna i utbudet,
berattar projektledare Anki Hellberg-
Sagfors. De finns numera samlade pa
en egen sida i broschyren, men ocksa ut-
mérkta med en egen symbol.

ETT MAL FOR PROJEKTET har varit att
bidra till en fordndrad arbetskultur inom
branschen. Langsiktig planering ar till
nytta bade fér dem som producerar teater
och dem som bestéller forestillningar, ar
Anki Hellberg-Sagfors 6vertygad om.
—Det handlar om en strategisk for-
andring och sadant tar tid. Men i det hir
projektet kan vi ta fram fordelar for bada
sidorna och diskutera dem. Det handlar i
grunden om att skapa forutsittningar for
att det kan erbjudas bra forestallningar
och for att de far den publik de fortjanar.
Minst lika mycket handlar det om att
fa bestéllarna att agera i tid, att kopa in
en forestallning som kanske dnnu bara
ar planerad. Pa manga hall i varlden
fungerar det redan sa att bestallare far
planerade verk presenterade for sig och
sedan bestéller forestillningar som ligger
ett eller ett par ar fram i tiden. Sa borde
det fungera ocksa i Finland, anser Anki
Hellberg-Sagfors.

EN AV DE STORA FRAGORNA ar hur teat-
rarna ska marknadsfora en forestillning
som annu inte finns s att de bestéllare
som ar intresserade dnda vagar kopa in
den. Det finns manga sitt att ga till viga,
forklarar Anki Hellberg-Sagfors.

—Det mest traditionella ar att spela
upp en scen ur den blivande pjasen. Man
kan ocksa gora en trailer, som ar en
konstform i sig och blir en egen produkt.

REPERTOAR LIVE

»Ju mer bra teater
vi kan erbjuda,
desto storre blir
den sammanlagda
publiken.«

Anki Hellberg-Sagfors
projektledare

Men det finns kritik riktad mot de har
metoderna. En enskild scen eller trailer
kanske bara tar fasta pa en vandpunkt i
pjasen, men missar stimningen. Da kan
de som koper in forestéllningen bli be-
svikna pa helheten. Andra modeller som
gar att tillaimpa pa produktioner som
fortfarande ar under planering ér lasning
av texten, eller att lata scenograf, regissor
eller nagon annan beritta om sina visio-
ner for pjasen infor sadana som koper in
forestallningar.

DET FINNS CIRKA 15 turnerande pjaser
per sasong i Svenskfinland. Utbudet ar
storst i Nyland dar de flesta fria grupper-
na finns. Det leder ocksa till att konkur-
rensen om publiken ar storst i Nyland.
Manga av de hir teatergrupperna ar
intresserade av att turnera pa andra hall,
men saknar kontakter. De fasta teatrar-
na har sina egna produktioner och tianker
kanske inte alltid pa att samarbetet med
de fria teatergrupperna kunde vara ett
satt att bredda repertoaren.
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—Mycket av arbetet i det har projektet
handlar om att hela teaterbranschen
ska borja se varandra som kollegor i
stallet for som konkurrenter om publi-
ken. For det ar ju inte sa att man som
publik efter en bra forestallning tin-
ker: Den var bra, nu behéver jag inte se
mera. I stéllet vicker en bra forestall-
ning hunger efter mer. Ju mer bra tea-
ter vi kan erbjuda, desto storre blir den
sammanlagda publiken.

DET BEHOVS OCKSA neutrala motes-
platser, bade digitala och fysiska, menar
Anki Hellberg-Sagfors. Nar konkurren-
sen om pengar och publik skarps kravs
nya samarbetsformer. Sjalv tycker hon
att det strategiska arbetet har gjort att
teaterfaltet fatt klarare konturer 4n férut
och nya kontaktytor mellan olika aktorer.
Men an finns det alltsa mycket att gora.
Anki Hellberg-Sagfors dréommer om en
matchmaking-sajt for teaterbranschen —
en plattform dar saval institutionsteatrar
som fria grupper och enskilda perso-
ner verksamma i teaterbranschen kunde
slinga ut idéer.
—Om en teaterchef mérker att det
om ett och ett halvt ar kommer att
finnas en lucka i utbudet av pjaser for
13—16-aringar sa kunde hen ldgga ut en
fraga: »hej, har nagon nagot att erbju-
da héar?« Likasa kunde nyutbildade som
soker jobb, men som dnnu inte har sa

Det behovs nya metoder
for att marknadsfora pjaser
som inte ar fardiga.
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manga kontakter i branschen, ligga ut en
presentation av sig sjalva dar.

UNDER DET SISTA halvaret kommer pro-
jektet att fokusera pa utveckling av Re-
pertoar Live tillfallen, langsiktig digital
planering och utveckling av publikarbete
for turnerande produktioner.

Vid Abo Svenska Teater vill man or-
ganisera ett Repertoar Live tillfalle for
bestéallare dar man presenterar tea-
terns och fria teatergruppers kommande
utbud med inspiration av Riksteaterns
koncept Anbud live. Teater Viirus ord-
nar en version av detta med fokus pa
bestéllarnas behov.

Vid Wasa Teater har man fatt pris for
sitt publikarbete och dér ska man ut-
arbeta en manual for turnerande pjaser
for hur man jobbar med ett tema fore,
under och efter forestillningen. Det kan
vara material for skolor, daghem eller
andra malgrupper.

En ovintad, men mycket positiv over-
raskning under projektet har varit det
stora nordiska intresset for finlands-
svensk teater och forestéllningar. Inom
projektet har Anki Hellberg-Sagfors
deltagit i nordiska seminarier och fatt
nya kontakter.

—Det finns kanske en annan nyans i
vart berattande. Var erfarenhet av tva-
sprakiga forestallningar intresserar till
exempel i Sverige dar det numera finns
en lag om nationella minoritetssprak som
forutsitter att barn erbjuds teater pa sitt
modersmal. Dar har grupper fran Fin-
land kunnat erbjuda férestallningar som
kan spelas pa svenska och finska under
samma dag.

Projektagaren har varit Central-
forbundet for finlandssvenska teater-
organisationer, Cefisto. I stéllet fér en
traditionell styrgrupp har projektet haft
ett arbetsutskott som sammantrétt fem
till sex ganger per ar.



GRON TEATER 33

For fler
grona hjartan

Text: Jenny Wiik | Bild: Cata Portin

allbar utveckling ar nagot SAMTIDIGT AR GRON TEATER lika med
som ligger i tiden, men Carmela Wagers livsprojekt. Wager ar-
inom teatervarlden hade betar medvetet och systematiskt med att
anda inget systematiskt fora in idén om hallbar utveckling i den
héllbarhetsarbete utforts finska teatervarlden. Men hon tiankte
innan projektet Gron teater. Projektet inte alltid pa grona véarden, och inte ens
fick tillsammans med samarbetspartnern pa teater, trots att fadern var i branschen.
Reprum stdd av Svenska kulturfonden, —En viktig grej ar att jag haft fordelen
och det pégick under aren 2015—2016. att fran mitt forsta levnadsar ha fatt
Malet med projektet var att sprida infor- tillbringa alla mina somrar pa landet, pa
mation och 6ka medvetenheten om hur Rilax gard, i Bromarv. Dér fick jag strova
man pa teatern kan arbeta mer hallbart, fritt och fick en kiansla av néarhet till dju-
och hur teatervirlden kunde fungera ren, traden.
som forebild. Men teater lockade inte alls i borjan,
sager Wager.
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—Jag kom in pa textillinjen, fast jag
hade tankt bli arkitekt som min syster.

Textildesign ledde henne vidare till
Danmark dar hon sedan halkade in pa
gatuteater via en festival i Arhus. Sedan
fortsatte det med sex ar i Sydjyllands
folkhogskola for musik och teater. Nar
Carmela Wager sedan flyttade tillbaka
till Finland var det operavirlden som
hon etablerade sig i. 1985 fick hon borja
som assistent for chefsscenografen Seppo
Nurmimaa pa Nationaloperan, i det
gamla operahuset. Och det var hir som
det saddes ett tidigt fro till gron teater
och tanken om hallbarhet.

—Nurmimaa ville egentligen gora allt
sjalv, men eftersom han var den forsta
professorn i scenografi hade han som
uppdrag att ocksa skola upp nya sceno-
grafer. Han var trevlig och generds med
sina kunskaper.

NURMIMAA SLANGDE FRAM en dros
svarta, vackra 1600-talsdrakter fran Don
Carlos och sa att de kunde sys om till
Dido och Aeneas, och det blev Wagers
forsta uppdrag.

—Det hir tankandet har jag anam-
mat. Tiderna var knappa, det fanns inte
sa mycket material. Man gick alltid forst
till lagret, dar den ena drikten vackra-
re an den andra hiangde. Skit samma! Sa
klippte man sonder och gjorde nya grejor.
Seppo hade varit dar manga ar, och det
mesta var hans design. Han hade inga
speciella kinslor for sakerna, att de skul-
le behova bevaras. Det var hans jobb att
skapa nya drakter.

Att atervinna ar en attityd som all-
tid funnits i teatern. Forr gav adeln

sina avlagda klider till tjinstemén och
-kvinnor, och saker gick vidare i slak-
ten. Gamla kldder hamnade ocksa hos
teatergrupperna.

Carmela Wager lirde sig ocksa mycket
om driaktsémnad aren 1985-2003 nir
hon fungerade som tolk under sémnads-
kurser i Danmark for deltagare fran
hela Norden.

— Det var helt fantastiskt for mig, jag
fick ju samtidigt en syutbildning. Till
exempel hur man bygger upp en krino-
lin eller skir upp en stor mantel fran
1600-talet.

Miljotanket kom sa smaningom in i
allminhetens medvetande. Och Carmela
Wager insag att hon alltid har arbetat pa
det sittet.

—Jag har ett inre tvang att beratta at
varlden. Jag tycker att det ar sa viktigt,
att alla behover veta det.

NAR CARMELA WAGER 2013 deltog i
World Stage Design Festival i Cardift,
Wales, med hallbarhet som tema, insag
hon slutligen att det hir var nagot som
kommer starkt nu, och hon maste agera.

—Jag maste ga hem och beritta om det
hér! Jag vet hur teaterfolk jobbar. Man ar
inne i sin bubbla, man liser nén tidning
och inser att varlden finns utanfér. Folk
har varken kapacitet eller tid att kontinu-
erligt halla reda pa vad som hiander. De
maste ju fa veta det hér, pa nat sitt, de
som &r aktiva.

Projektet Gron teater kom att besta
av att Wager reste runt och berattade for
teaterarbetarna vad de kan gora. Wager
har besokt alla svensksprakiga huvud-
scener och de grupper man kunde komma



~ Attinfora grona
varden i teater-

branschen har blivit
Carmela Wagers
livsprojekt.
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»Jag vet hur teaterfolk
jobbar. Man ar inne

i sin bubbla, man

laser nan tidning

och inser att varlden
finns utanfor.«

Carmela Wager
kostymskapare

at via de etablerade scenerna. Hon ville
ge handgripliga forslag pa vad de kan
gora, var de kan borja.

Den storsta utmaningen var att fa
teaterarbetarna att forsta betydelsen och
nyttan av hallbarhetsarbete, eftersom
manga redan gjorde hallbara val. Dessut-
om var det svart att na det fria faltet, som
ar splittrat, och information om hallbar-
het ar inte alltid en prioritet.

Mottagandet var dnda for det mesta
bra, men det finns alltid de som séger:
vad kan vi gora at det? Men manga var
valdigt mottagliga och tonen var snarare:
det har maste vi gora.

— Jag foreslog att de skulle bilda en ar-
betsgrupp inom teatern, en miljégrupp
som ser till att det sker férdndringar. Alla
har det inte lika hektiskt. Det finns dnda
personal pa de etablerade teatrarna som
kan hélla ett 6ga pa hur allt gérs. Men
det kravs en forsta puff, eller en insikt.

Att vi kan vara med och gora var del och
forsoka gora jorden till en béttre plats,
eller atminstone inte forstora den.

SOM SCENOGRAF OCH kostymskapare
kanner Wager till arbetsférhéllanden och
processer i teater, och kunde informe-

ra om de alternativ som minst inkriktar
pa det konstnérliga uttrycket. Projek-

tet kunde 6ppna for nya mojligheter och
annorlunda visuella 16sningar.

I slutet av projektet ordnades ett se-
minarium, dar bland annat Goteborgs-
operans hallbarhetstinkande
presenterades av miljokonsulten Natalja
Koniouchenkova, som byggt upp deras
hallbarhetsprogram tillsammans med den
dévarande tekniska chefen.

— Goteborgsoperan ar min forebild,
mitt flaggskepp. Dérifran har jag lanat
mycket. De har ett fantastiskt ekopro-
gram. Jag intervjuade den tekniska che-
fen och han skissade upp hur de gatt till
vaga, och det har jag askadliggjort vid
mina presentationer.

Natalja star bakom genomdrivandet av
deras ekoprogram, och det verkar som att
Goteborgsoperan ar ledande i Sverige,
kanske hela Norden. Andra exempel ar
Riksteatern i Sverige, som bland annat
skoter turnétransporterna med egna last-
bilar i stallet for med flyg.

—Och s har de i konferensrummet en
san dar héftig vattenkran, istallet for att
var och en tar med sig en egen plastflaska
till motet, skrattar Wager.

—Folk tanker &nda mest i pengar, sa
man behover hitta de monetara fordelar-
na. Men ofta kostar de ekologiska 16s-
ningarna mer. Det kan bli en troskel.



CARMELA WAGER FORTSATTER f6rmedla
sitt budskap pa olika siatt, genom moten,
intervjuer, och delaktighet i nya projekt.
Hon héll féredrag pa en hallbarhets-
festival i Arhus pa hosten, och motte
ocksa i Roskilde den danska teater- och
filmvarldens Grand Old Lady, skade-
spelerskan Jytte Abildstrem, som sigs
vara hallbarheten sjélv.

Wagers sitt att sprida sitt budskap ar
genom fysiska moten och nitverkande
— det ar mest effektivt att mota ekolo-
giskt tinkande méanniskor pa nira hall,
sa man far en forstahandsupplevelse for
att verkligen kunna skapa nagra insikter
och forandring hos dem man vill dela sin
kunskap vidare till.

— Jag vill att folk ska haja till, och
grava fram den dér kénslan att det har
inte ar bral Man maste ruska om dem.
Kénslor kan man dela med sig bara om de
ar sjalvupplevda.

GRON TEATER

Just nu planeras en procession i ok-
tober som ska ga genom Helsingfors,
och som slutar pa Senatstorget. Till den
kommer skogsexperter, skadespelare och
akrobater att bjudas in. Det hér hor inte
till sjalva projektet, men tanken ar att
vicka uppmérksamhet kring hur illa vi
behandlar vara skogar med kalhygge. Det
ar inte en demonstration utan ett upprop
som ska vara gott och vilgorande, for att
bevara vara skogar.

— Processionen ska vara pa samma sitt
underbar som skogen kan vara. Skade-
spelarna och akrobaterna kan anvianda
sina olika uttrycksmedel for att askadlig-
gora eller vicka tankar. Eller vicka kins-
lan att det hér inte kan fortsitta.

Och apropa skadespelaren...

—Hen kan man dndra skepnad pa
gang pa gang, om och om igen. Kli och
sminka och tvitta av hur manga ganger
som helst!
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| karva tider behovs
samarbete

Text: Camilla Lindberg | Bilder: llkka Saastamoinen

ar man talar om utveck-
lingsprojekt inom teater-
branschen ér det ofta
aktorerna som arbetar med
sjalva forestallningen som
star i centrum. I det konstnarliga ut-
vecklingsprojektet kring Minna Canths
klassiker Sylvi har i stéllet produktions-
ledningen, tekniken, ekonomin och kom-
munikationen statt i fokus.

Wasa Teater ar dgare till Projekt Sylvi.

Det ar ett arbete som teatern starta-
de som ett ordinart teaterproduktions-
samarbete med Klockriketeatern kring
Sylvi, en pjas som ibland beskrivits

som en skandinavisk version av Anna
Karenina. I forlingningen kom forestall-
ningen att utvecklas till ett kompetens-
och utvecklingsprojekt nir den senare
kopplades till Svenska kulturfondens
strategiska program.

Malséttningen blev nu att hitta nya
arbetsformer mellan teatrar som har olika
verksamhetsstrukturer, samtidigt som
man forsokte hitta innovativa lésningar
for tekniken och det sprakligt gransover-
skridande samarbetet mellan det finsk-
och svensksprakiga teaterfiltet.

Att 6ka kompetensen i mobilitets-
fragor och att hitta nya turnémodeller
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har ocksa varit en viktig del av projektet
som omfattat bade fria teatergrupper, re-
gion- och institutionsteatrar, kommunala
samt stiftelse- och féreningsigda teatrar i
Finland. Bland dem kan nimnas Kok-
kolan kaupunginteatteri, Savonlinnan
Teatteri och Abo Svenska Teater. Dir-
till har Riksteatern i Sverige samt den
finsk-tyska Vapaa Teatteri med hemvist i
Berlin ingétt i helheten.

GENOM PROJEKT SYLVI trider den admi-
nistrativa kompetensen plotsligt fram i
stralkastarljuset.

Marit Berndtson ar administrativ chef
vid Wasa Teater och hon skrattar gott
vid minnet av det enorma koordinations-
arbetet som kom att bli langt mer omfat-
tande 4n nagot tidigare samprojekt som
teatern varit involverad i.

—Oj oj 0j, sager hon. Det ar inget pro-
blem med ett samarbete mellan tva eller
tre teatrar, men en helt annan sak nar
sju teatrar med olika utgangsligen och
villkor ingar. Att kunna enas om spel-
perioderna ar bara en samarbetsfraga
bland manga.

De olika teatrarnas avtalsmodeller och
momsfragan maste man ocksa enas kring
och utveckla modeller for.

—Som helhet 6kade var forstaelse for
olika arbetssitt och villkor. De kan va-
riera mycket beroende pa om man till ex-
empel ar en fri grupp, institutionsteater,
kommunal eller privat teater.

Huvudrollsinnehavare Pia Andersson
har finska som modersmal och fick ett
sprakbad i svenska genom Sylvi.
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»Q0j 0] 0j. Det ar inget
problem med ett
samarbete mellan tva
eller tre teatrar, men en
helt annan sak nar sju
teatrar ingar.«

Marit Berndtson
administrativ chef, Wasa Teater

FORESTALLNINGEN SYLVI i nytolkning
och regi av Mikko Roiha visades pa tju-
gofem orter i fyra lander och den upp-
fordes sammanlagt nittiofyra gdnger. En
bedrift som kan anses unik for finlands-
svensk dramatik. Samtidigt ledde projek-
tet till att svensksprakig teater visades
for forsta gangen pa Savonlinnan Teatteri
och Kokkolan kaupunginteatteri, en helt
ny samarbetspartner for Wasa Teater.

—Det har 6ppnade for en diskussion
om att vi nu regelbundet kunde bérja
komma till Kokkolan kaupunginteatteri
med lampliga svensksprakiga forestall-
ningar. Karleby hor till Wasa Teaters
turnéomrade, men det ar ofta svart att
hitta lokaler for vara turnépjaser. Ett
samarbete med Kokkolan kaupungin-
teatteri skulle ge ett storre svenskt
utbud, siger Marit Berndtson.

Den huvudsakliga repetitionsperioden
skedde i Berlin déar nivan pa utrymmena
tidvis var markant mycket simre 4n man
var van vid fran finlindska forhallanden,
berattar Marit Berndtson. Eftersom pro-

jektet var frivilligt att delta i var moti-
vationen i regel hog hos skadespelarna.
Men anda blev turnélivets baksidor ofta
synliga, inte minst for dem som hade
smabarn hemma.

HUVUDROLLSINNEHAVAREN Pia
Andersson arbetade vid Kokkolan kau-
punginteatteri och minns tiden med
varme. I synnerhet turnélivet blev en helt
ny erfarenhet.

—Sylvi var en jétteviktig upplevelse
eftersom jag fick mojlighet att se manga
nya platser i Finland och Sverige. Ibland
saknade jag mitt hem och blev trétt pa
att bo pa hotell, men det ar nagonting jag
inte lingre minns. Projektet kommer jag
aldrig att glomma.

Under forestéllningen talade skade-
spelarna finska och svenska oberoende av
modersmal, samtidigt som texten projic-
erades in i sjilva scenografin. Det Norske
Teatret i Oslo fann greppet sa intressant,
att man inbjod Sylvi som gistspel till
den egna scenen. Forestallningen fram-
fordes ocksa i Berlin dar publiken kunde
ta del av oversittningar pa engelska och
tyska via Ipods. Textningen och sprak-
anviandningen genererade mycket positiv
publikrespons.

— Att spela pa svenska var nagonting
jag aldrig tidigare gjort. Att fa spela pa
finlandssvenska teatrar och dven i Sve-
rige var en upplevelse som sikert ocksa
var lika viktig for de finlandssvenska
skadespelarna som inte tidigare spelat pa
finska. Jag har forsokt fortsatta att tala
svenska, men har tyvarr inte haft mojlig-
het till det lika mycket som under Sylvi-
aret, siger Pia Andersson.



En annan skadespelare som medverka-
de i projektet var Mervi Koskinen fran
Nyslott, dar férestallningen blev en riktig
ogonoppnare som hjalpte till att 6ka for-
staelsen for den rikedom som tvasprakig-
heten innebér.

— Vi akte ut i skolor for att beratta om
forestallningen och fordelarna med tva-
sprakigheten och 6ppnade olika diskus-
sioner. Jag trodde verkligen att nu blir
det en boom for tvasprakig teater. Men
det blev det inte. Men det finns definitivt
en bestéllning pa det. I skolor kunde tva-
sprakiga forestallningar alldeles sikert
inspirera och vicka intresse for att lara
sig svenska.

SKADESPELARNAS BESKRIVNINGAR
stammer vl in pa regisséren Mikko
Roihas ambition, att enligt Berndtson
»visa att vi pa riktigt ar ett tvasprakigt
land<. T sitt arbete undersoker han ak-
tivt mojligheterna med integrerad Gver-
sattning som en del av forestéllningens
konstnérliga 16sningar.

Regissorens tidigare arbete har
gett upphov till ndgonting som kall-
las Roiha-modellen. Genom Sylvi-
projektet har den ytterligare utvecklats
och blivit en alldeles egen modell. Hans
kungstanke ar att skapa forandrade
produktionsmodeller som sinker de en-
skilda teatrarnas ekonomiska belastning.
Genom att arbeta 6ver sprak-, region- och

SYLVI

landgranser kan man 6ka en produk-
tions livslangd och fa till stand fler fore-
stallningar som nar en storre och mer
varierad publik.

I ekonomiskt kirva tider heter losning-
en kort och gott samarbete. Nar olika
teaterkulturer méts kan man som extra
win-win-faktor uppna en konstnarlig
kompetenshojning for alla inblandade
och storre branschkunskap. Nya fysiska
rum att jobba i ger samtidigt nya tan-
kar och ny energi. A och O ar att skapa
gemensamma spelregler.

Marit Berndtson ger en stor eloge till
regissoren och hans modell, samtidigt
som hon fatt erfara att 6kat samarbete
ocksa betyder okad administration, som
i forlangningen betyder ett utokat behov
av till exempel projektledare.

Med Roiha-modellen som bas, myck-
et arbete och nytankande har en konkret
och detaljerad handbok tecknats ned.
Den beskriver allt fran teknisk koordi-
nation till kommunikationsplaner och
resursinventeringar. Sylvi-modellen ar
langt ifran fardig, men utgor en god
grund att bygga vidare pa.

— Under projektet och efterat har vi
presenterat arbetet och modellen for
teaterbranschen pa olika seminarier.
Jag har noterat att nér olika former av
samarbete mellan teatrar diskuteras sa
refererar man ofta till Sylvi-modellen,
sager Berndtson.
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Barnteaterns
status kan hojas

Text: Camilla Lindberg | Bilder: Cata Portin

ad skulle du bestimma

om du fick sitta i president

Sauli Niinistos stol? Den

fragan fick manga barn

svara pa inom ramarna for
projektet Ung Dramatik och temaomra-
det demokrati och medbestdmmande.

Barns delaktighet och att mojliggora

att deras roster blir horda pa vara tea-
terscener har varit tva av de viktigaste
utgangspunkterna inom det nationella
projektet, som leds av Unga Teatern. Nar
en riktig stol en dag anlidnder fran pre-
sidentens kansli, en stol som aven Urho
Kekkonen anvint, ar delaktigheten inte

bara pahittad utan ytterst konkret. Nu
far barn fran olika sammanhang sitta sig
i stolen och fundera 6ver viktiga fragor.

INOM RAMARNA FOR det tredriga projek-
tet har man lyckats skapa atta nyskrivna
barn- och ungdomspjaser med ett inne-
hall som &r hamtat direkt ur de ungas
erfarenhetsvirld och tangerar aktuella
problemstéllningar. Man har dven skapat
tre pjaser dar barn fungerat som dramati-
ker i samarbete med proffsdramatiker.
Ett annat delmal har varit att skapa
motesplatser dar barn och professionel-
la teaterarbetare fatt arbeta fram pjaser



Monster ar ett klassrumsspektakel som forverkligats i samarbete med Teater Viirus.

som sedan forankrats vid projektets olika
samarbetsteatrar. Bland dem hittas Abo
Svenska Teater, Wasa Teater, Lilla Tea-
tern, Teater Viirus, Lilla Villan, Oblivia,
Unga Teatern och Radioteatern. Man
har 4ven ordnat lasningar, verkstader och
tvarkonstnarliga labb.

Metoden som anvénts har varit pro-
cessinriktad och involverat barnen redan
i skapelseprocessen. De har dven fatt
fungera som referensgrupp. Samtidigt
har mélgruppen bidragit till att skapa an-
vandbart material till sjalva teatertexten.

Projektledaren Harriet Abrahamsson
och producenten Anki Hellberg-Sagfors
arbetar aktivt for att fornya den finlands-
svenska barn- och ungdomsteatern.

—Det handlar kanske inte sa mycket
om tematiken. Vi har ofta och med stort
mod lyft fram svara Amnen har i Fin-
land. Formmassigt har sjdlva narrativet
daremot varit ganska likartat. Det har
byggt pa ett koncentrerat berattande av
en historia. Pjasen borjar och sa hander
det saker och i slutet loser sig allt, séger
Harriet Abrahamsson och fortydligar:
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— Vi har skapat diskussion kring barn-
teaterns formsprak. Det finns inget som
sager att barnteater inte kan goras genom
ett dekonstruerat beréittande, dar sjalva
texten spjalks upp och byggs fram i flera
lager. Man brukar tala om ett polyfont
berattande dar det ingar flera roster. Det
finns inte bara en sanning idag.

METODERNA SOM UNG DRAMATIK har
anvant sig av har genomgaende varit
tvéarsektoriella och tvarkonstnérliga.
Utgangslaget har varit att arbeta med
ett vidgat textbegrepp dar till exem-
pel sceniska uttryck betraktats som
ett teatersprak.

Mojligheterna att fa experimente-
ra och dven misslyckas har funnits med
hela tiden. Diversiteten har likasa varit
viktig och att inkludera barn fran olika
bakgrund och olika regioner. Den regi-
onala aspekten visade sig vara lite svar
att forverkliga. Man har &nda kunnat ha
verkstader pa femton orter, bland andra
i Tenala, Pargas, Kvevlax samt Uleaborg
och aven kompetenshgjande verksam-
het for barntradgardslararstuderande

i Jakobstad.

Inom projektet kunde till
exempel ett klassrum bli en scen
for professionella skadespelare.
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HARRIET ABRAHAMSSON LYFTER fram
en viktig aspekt som striacker sig langt in
i framtiden.

—En malséattning har varit att hoja
barnteaterns status. Darfor har vi for-
sokt fa personer som har en hog status
pa teaterféltet att gora barnteater. Det
handlar ocksi om kompetenshdjning
for dem som arbetar inom olika utbild-
ningsinstitutioner. Det ar viktigt att
minnas att niar man utvecklar teater-
faltet s handlar det i grunden om att
utveckla méanniskor.

Daghemspersonal och larare har
genomgaende varit viktiga malgrupper
som man natt genom verkstider, semina-
rier och forelasningar. Under projektets
gang har Harriet Abrahamsson 6verras-
kats av hur verkligheten sett ut pa filtet.
Vanorna att arbeta tvarsektoriellt varie-
rade mycket pa olika orter i landet.

— Det var stallvis ganska skralt fak-
tiskt. Den nya ldroplanen inkluderar

»>Den nya laroplanen
inkluderar drama

i undervisningen,

men det finns ingen
nationell plan eller
given finansiering for
det hir ute i skolorna.«

Harriet Abrahamsson
projektledare

drama i undervisningen, men det finns
ingen nationell plan eller given finan-
siering for det har ute i skolorna. Man
borde arbeta med kulturens gemensam-
ma infrastrukturer och skapa bittre
plattformer for gemensamt arbete som
gar tvirs over sektorgranserna. Det
skulle vara extra viktigt for barnkultur-
omradet i en tid da skol- och kultursek-
torn samtidigt utvecklas.

PROJEKTET HAR ENLIGT Harriet Abra-
hamsson haft lyckade samarbeten med
de olika teatrarna, aven om samarbets-
processerna ibland tagit langre tid

an vantat.

—Nair man arbetar tvarkonstnarligt
och kollaborativt uppstar ofta merarbete
och det kriver att man férandrar arbets-
processen. God planering och att fora
manga och langa diskussioner pa forhand
ar viktigt. Det kraver tid och resurser.
Eftersom teatrarna varit vana att arbeta
med fardigskrivna texter har det lett till
att arbetsgangen kring produktioner for-
mats enligt det. Om skapelseprocessen
ser annorlunda ut paverkar det forstés
manga pa en teater.

Harriet Abrahamsson betonar att
hur man gor teater faktiskt paver-
kar slutresultatet. Utmaningarna har
anda inte forminskat den ursprungliga
malsattningen.

—Vi hade som malsittning att na 500
barn men vi har natt 1 o1o.

UNG DRAMATIK HAR ocksa genere-
rat 6ver fyrtio arbetstillfallen for olika
konstnérer. Man har dven samarbe-
tat med textférfattare. Bland dem kan



nimnas Ann-Luise Bertell och fantasy-
forfattaren Maria Turtschaninoff som
debuterar som dramatikforfattare med en
familjepjis som ar under arbete.

Projektet har dven involverat bild- och
mediekonstnarer. En av dem ar video-
konstniren Oscar Hagen som arbetade
fram Horrorlabbet dar ungdomar fick
skapa en forestillning, en horrorshow i
akta spokhus-anda.

—Vi hade videokanoner, datorer,
kameror, ljudutrustning och en stor
méangd rekvisita till forfogande. Vi filma-
de scener som spelades upp under showen
och anvande video och ljud fér att f6r-

UNG DRAMATIK

starka upplevelsen. Det var otroligt
givande och roligt. An en ging blev jag
overraskad av ungdomarnas kreativitet.

Har videokonsten nagon framtid inom
teaterbranschen?

— Jag anser att om video anvands rétt
och tillfér nagot till forestéllningen kan
det vara ett starkt element som bidrar
till en mer mangsidig upplevelse. Det
skulle vara konstigt om det inte blir mer
vanligt. Men jag vill samtidigt under-
stryka att man maste veta nar video-
konsten verkligen behovs, och inte bara
anvinda den for att forsoka visa upp
haftig teknik.
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Mycket
mera an
musik och
teater

Text: Camilla Lindberg | Bilder: Jannike Back

De flesta nya verk som

skapades inom projektet var
# inte traditionella musikaler.
e
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rojektet Ny musikteater har
haft som malsattning att ut-
mana hela det radande musik-

teaterfaltet i Finland och
utveckla det i en ny riktning.
Kort och gott, att spranga grianserna for

vad musikteater kan vara och kan bli.

Dick Idman har funnits med i pro-
jektets referensgrupp. Med sitt breda
kunnande har han i egenskap av skade-
spelare, regissor, tidigare teaterchef och
professor representerat teaterfiltet.

— Eventuellt har &ven min principiellt
kritiska hallning till 6verflodet av av-
dammade gamla amerikanska (sedermera
aven svenska) musikaler pa vara finlands-
svenska teaterscener inverkat, siger han.

I PROJEKTET SOM har Yrkeshogskolan
Novia som huvudman, har man velat
skapa nya hallbara produktionsproces-
ser och samtidigt erbjuda unga, lovande
kompositorer och skribenter en plattform
dar de fatt utveckla sitt konstnarskap.
Inledningsvis sokte de projektansvariga
genom hela Svenskfinland for att hitta
lampliga personer. Forslagen fordes vi-
dare till referensgruppen som bedém-

de vilka som hade potential. Man tog
kontakt med personerna och darefter
valde man ut ett antal som fick ga vidare
i processen.

Redan under det forsta projektaret
ordnades en showcase-festival i
Schaumansalen i Jakobstad. Dar fick
projektdeltagarna mojlighet att framfora
fyra olika forestallningar som de arbe-
tat fram tillsammans med professionella
produktionsteam och i néra dialog med
referensgruppen.

Under festivalen fick deltagarna yt-
terligare respons och utvecklingsforslag.
Tva av verken har gatt vidare och skall
inom en snar framtid utvecklas till full-
vardiga forestallningar.

Projektledaren Annika Myllari lyf-
ter fram betydelsen av att skapa ater-
kommande fysiska scener dar personer
som &r intresserade av musikteater ges
mojlighet att fa visa upp vad de kan. Det
kan ocksa handla om till exempel en be-
gransad spelperiod med musikteater pa
en proffsteater.

—Det ar nastan omojligt att fa ett sce-
niskt verk uppsatt som inte ar kant fran
tidigare. Ingen vill ta risken, men om
man inte far préva, kan man inte heller
veta hur bra man ar.

Som exempel nimner Myllari manskor
som kanske ar duktiga skribenter, men i
forsta hand tanker bok, i stallet for pjas
eller musikal.

DICK IDMAN SER projektet som nydanan-
de pa flera olika sitt.

—Valet att bjuda in unga och valdigt
olika kompositorer med gedigen kom-
petens och stark personlig integritet,
ledde till manga nya spannande for-
slag. Eftersom musiken ar gransover-
skridande var det legitimt att strunta i
spraktillhorigheten. Méanga av forestall-
ningarna pa festivalen uppvisade stor
idérikedom och friskt experimenterande.

Under processens gang har Dick
Idman fatt bekraftelse pa att det finns
mycket att utveckla inom musikteaterns
omrade i Finland.

— Det giller att férsoka fa in flera
aktorer som till exempel regissorer,



skadespelare och beslutsfattare fran te-
aterfaltet. Jag tanker kanske framst pa
personer fran den traditionella institu-
tionsteatern som star fér merparten av
utbudet. En forutsattning for okad ut-
veckling, synlighet och mottaglighet ar
att man far en bredare forstéaelse for vad
ny musikteater ar.

PROJEKTDELTAGARNA Sauli Zinovijev,
Miika Hyytidinen, Sebastian Hilli,
Maria Kallio, Eero Paalanen och
Ulriikka Heikinheimo represente-
rade flera olika genrer och konst-
nérliga uttryck. Av de nya verk som
skapades hor endast ett till katego-
rin traditionell musikteater. De andra
var fritt experimenterande inom

till exempel dans, videokonst och
strukturerad improvisation.

— Under forestillningen Arachne
med industriellt tema, talade en mu-
siker in sjilva texten i basklarinet-
ten for att ge intrycket av en maskin,
sager Annika Myllari som personligen
inte ser de experimentella inslagen som
sarskilt nydanande.

— For mig kan opera eller musikteater
vara praktiskt taget vad som helst. Andra
blir kanske irriterade och tycker att det
hér inte ar musikteater. I Finland ar vi
lite efter &nnu, eftersom vi inte skapat
utrymme for risktagande pa vara profes-
sionella scener. Vi vagar inte, ekonomin
kommer emot. Fria grupper experimente-
rar mera, men ofta har de sedan inte rad
att bestélla in nyskriven text och musik.
Musikerna, orkestern och regin kostar
redan s& mycket.

»En absolut

forutsattning ar att
teatercheferna vagar
gora modigare val.«

Dick Idman
medlem i referensgruppen
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DICK IDMAN AR Overtygad om att det

ar mojligt att fa till stand en bestdaende
forandring pa det fria faltet, forutsatt
att man hittar nodvandiga ekonomiska
resurser. Huruvida man kommer att fa se
en forandring pa institutionsteatrarna ar
svarare att sia om.

—En absolut forutsittning ar att
teatercheferna vagar géra modigare val.
Med fa undantag tycks de vara lasta i den
konservativa uppfattningen om att tradi-
tionell musikal ar det enda publiken vill
ha. Cheferna borde se sitt ansvar ur ett
mera konstnarligt perspektiv, ocksa nar
det galler musikteater.

Annika Myllari ser ett stort behov
av att man skapar nya stodfunktio-
ner for att genren skall kunna utveck-
las. Pjasforfattarna behover fa stod och
hitta arbetsgrupper att samarbeta med.
Produktionerna mar bra av att utveck-
las i nira samarbete med referensgrup-
per dar olika aktorer fran olika omraden
finns representerade.

Dick Idman har manga forbattrings-
forslag och menar att nasta steg kunde
vara att borja syna ny musikteater i fér-
sta hand ur ett teaterperspektiv. Han lyf-
ter fram olika fragestallningar:

Hur férandra den traditionella synen
pa musikteater inom institutionerna?
Hur forhaller sig moderna teatertrender
till musik och teater? Kan scenkonsten
bidra med nya infallsvinklar betraf-

fande innehall och form, eller forblir
musikteater en underhallningsbaserad
teaterkultur? Hur kan man engagera och
stimulera finlandssvenska dramatiker
och musiker i drendet?

ERFARENHETERNA FRAN DET aktuel-
la projektet kunde anvéndas for att 6ka
teaterchefernas och publikens kun-
skap och intresse for nya former, anser
Dick Idman.

—Pa lang sikt borde kulturpolitiken
styra den traditionella musikalproduk-
tionen till den privata sektorn. Da kunde
det frigoras mera resurser for 6kat public
service-ansvar och scenkonstnirlig kvali-
tet pa de stats- och kommunalfinansiera-
de teatrarna.

Nar Dick Idman blir ombedd att
gora en utvirdering av projektets goda
sidor namner han sjalva upplagget som
inkluderat moten, utbildningar, fore-
lasningar, diskussioner, seminarier
och provforestillningar.

— Ocksa samarbetet mellan kompositor
och textforfattare fungerade i stort, aven
om ocksa det i huvudsak verkade styras
av den musikaliska aspekten.

Vad fungerade mindre bra?

—Vi borde ha involverat flera fran tea-
tern, &ven dramaturger. En stor brist var
att teaterns representanter, fraimst skade-
spelarna, blev underrepresenterade.



REKO

Inte en enda
verandapjas

Text: Sanne Wikstrém | Bild: Cata Portin

tt av malen for projektet
REKO var att producera 25
nya finlandssvenska pjaser pa
tre ar. Det blev 36 stycken,
L varav 16 redan haft premi-
ar och flera andra star i tur. Det stora
intresset overraskade projektledarna
Marina Meinander och Arn-Henrik

Blomgyvist.

—Dessutom finns det en otrolig bredd
i de nyskrivna pjiserna, och inte en enda
typisk finlandssvensk verandapjis med
hela slikten samlad kring ett bord, siger
Arn-Henrik Blomgqvist, tydligt belaten
med resultatet.

NYSKRIVEN FINLANDSSVENSK drama-
tik har varit en bristvara under manga ar.
Dérfor kom majligheten att inom projek-
tet REKO skapa nya texter tillsammans
med intresserade forfattare som pa be-
stallning, sdger Arn-Henrik Blomqvist.
Han hade redan ldnge haft en idé om
hur bristen pa nyskrivet material kunde
atgirdas och nir mojligheten att soka
pengar gavs sag han hur det kunde ge-
nomforas i praktiken.

—Nir jag horde om Svenska kultur-
fondens strategiska pengar ringde jag
Marina och sade att nu gor vi det. Med
tva projektledare ar det lattare att lyck-
as eftersom vi ocksa har andra jobb vid
sidan om.



Projektet REKO har placerat texten i centrum.

— Vi visste vad teatrarna behovde och
vad som hade gjorts pa den finsksprakiga
sidan under de senaste artiondena, men
som vi saknade pa finlandssvenskt hall,
sager Marina Meinander. Pa finskt hall
anses nyskriven dramatik hora till det
publiken vill se, ndgot som teatrarna sat-
sar pa i rent kommersiellt syfte. Sa langt
har vi inte kommit pa svenskt hall an.

| REKO HAR FORFATTARE som inte
tidigare skrivit for teaterscenen eller

sadana som girna vill fortsitta skriva
dramatik fatt mojlighet att bearbeta
sina texter tillsammans med proffs
inom teaterbranschen.

Projektet har betalat 16n till alla del-
tagare sa att de kunnat koncentrera sig
pa uppgiften att skriva. Den registrerade
foreningen Labbet var projektégare och
projekttiden var tre ar, med start 2014.

Deltagarna har varit indelade i tre
arskullar, dar sammanlagt 35 forfattare
har deltagit. Av det material som produ-



cerats har 16 nya texter haft premiar, tre
har ett produktionsbeslut och ytterliga-
re sex vantar pa produktionsbeslut. De
texter som producerats under projektet
har samlats i fyra bocker som givits ut
av Labbet.

Att fa och ge feedback pa texter har
varit en viktig del i arbetet. Det har man
gjort enligt en speciell modell forklarar
Marina Meinander.

—Vi har anviant en feedback-konven-
tion dar man undviker upprepningar av
sadant som redan sagts. Den som forst
har en synpunkt siger vad som funge-
rar eller inte fungerar med just den hir
scenen, den hir dialogen eller vad som
helst man fastnat for. Om foljande person
héller med sdger man »plus ett« och tar
upp nagot annat man fastnat for. Eller
sa gar man vidare till féljande i tur. Det
ar ocksa viktigt att sdga ur vilken posi-
tion man talar nir man ger sin feedback,
ar det en smabarnsmamma, stugigare
eller yrkesman?

DEN HAR FEEDBACK-MODELLEN ar ut-

vecklad pa Konsthogskolan i Amsterdam.

Det ar en demokratisk metod, efter-
som alla i gruppen blir hérda. Dessutom
avmystifierar den metoden feedback-
situationen och hjalper den som ger feed-
back att skilja pa don och person.

Varje kull har jobbat med en gemen-
sam tidtabell. Att en text skall vara klar
till ett visst datum kan vara en stor om-
stallning for en forfattare som tidigare
skrivit utgaende fran egen tidtabell, pa-
pekar Marina Meinander. En forfattare
som ar van att ha full koll p& hur texten
ser ut nar den nar lasaren, kan latt bli

REKO

»V1 visste vad
teatrarna behovde och
vad som hade gjorts
pa den finsksprakiga
sidan under de senaste
artiondena, men

som vi saknade pa
finlandssvenskt hall.«

Marina Meinander
projektledare

chockad da hen maste ge ifran sig den
slutgiltiga makten.

P4 teatern finns en regissor som gor
en konstnérlig gestaltning av texten och
som alltsa frantar forfattaren den ulti-
mata makten over texten. Genom det
hér projektet har man fort samman olika
yrkesgrupper och forsokt ge dem en in-
blick i hur andra jobbar med materialet.

SARA EHNHOLM HIELM arbetar som film-
kritiker och férlaggare, men har delta-
giti REKO tva ganger, i den forsta och
den tredje kullen. Den forsta pjasen hon
skrev, Vinterkriget — here we go again har
satts upp i flera olika versioner, den andra
pjasen hor till dem som &nnu &r under
arbete. Hon hade redan tidigare tankt
att det skulle vara roligt att skriva for
teatern, men via sitt jobb visste hon att
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REKO

sannolikheten for att fa en ny pjas upp-
satt ar mycket liten. Det gjorde troskeln
hog att borja skriva.

—Det hir 6ppnade helt nya mojlig-
heter. Det var mycket larorikt att fa se
hur skadespelare och regissorer ser pa en
text, hur andra element an dialogen for
handlingen framat pa scenen.

I och med att hon deltagit tva ganger i
projektet har hon mérkt hur olika proces-
serna kan vara. Den forsta pjasen skrev
hon snabbt utgaende fran en idé hon fick.

— Aven om olika regissorer gjort olika
tolkningar av den, sa ar texten gan-
ska oférandrad. Den andra pjasen som
annu ar under arbete har jag jobbat mera
med och sett att det inte alltid 4r s&
oproblematiskt.

SARA EHNHOLM HIELM ir dvertygad om
att det hér projektet kommer att ha lang-
siktig inverkan pa dramatik pa svenska

i Finland. Flera av deltagarna har redan
skrivit nya pjéser efter projektet och
sjalv vill hon gérna skriva mer dramatik
i framtiden.

En av de barande tankarna fran borjan
var just den hir, att forfattarna skulle fa
vara med i processen fran text till scen
och se sina pjéser uppsatta av proffs. Dér-
for kommer projektet ocksa att avslutas
med en festival dar man uppfor de pjaser
som dnnu inte blivit uppsatta pa scen.
Den har fatt namnet Rexit och ordnas i
Helsingfors i april 2019. Férutom fore-
stallningarna kommer det ocksa ordnas
seminarium och diskussioner.

— Ska man sporra nya forfattare ar det
nodvandigt att visa upp resultatet, siger
Arn-Henrik Blomqvist. Hur skulle vi
annars gora med allt detta material? Det
maste fa en chans infor publik. Bland de
samarbetspartners som redan ar engage-
rade i Rexit finns Novias scenkonstlinje
i Jakobstad, Teaterboulage fran Pargas
och Teater Mars fran Helsingfors.

Namnet REKO ar en hommage till dramatikern
Reko Lundan som avled 2006. Reko Lundan var
en av de dramatiker som bidrog till att fornya
den finsksprékiga dramatiken under bérjan av
2000-talet.
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Kulturfonden
sammanfattar

etydelsen av var satsning ser vi kanske forst om fem ar. Jag
hoppas att den kan avknoppas och inspirera till nya projekt
och samarbetsformer. Att man borjar vaga se lite langre, ut-
anfor den egna sjalvklara gruppen, siger Annika Prahl.

I bredd med kulturombudsmannens évriga uppgifter har
hon hallit i tradarna for Svenska kulturfondens strategiska program for
teater som i huvudsak férverkligades under aren 2015—2017. Processen
startade egentligen redan 2012 nar Svenska kulturfonden paborjade en
strategisk omvarldsanalys for sin framtida verksamhet tillsammans med
fortroendevalda och anstéllda.

Strategiarbetet utmynnade i tre omfattande program. Ett av dem
fokuserade pa teater och tre miljoner euro avsattes for indamalet. Mal-
sattningarna blev att svara pa den efterfragan som fanns pa nyskriven
finlandssvensk dramatik, att hoja kvalitet och kompetens inom hela
teaterfaltet och att oka dess mobilitet och tillganglighet.

—I moéten med ménskor dar olika projekt diskuterats har vi ibland fatt
fragan: vad vill Kulturfonden? Den hir gangen ville vi ta en proaktiv
roll och formulera ett antal strategiska malsattningar, sager direktor
Leif Jakobsson.

GENOM DE STRATEGISKA programmen kunde Svenska kulturfonden
garantera en storre tydlighet, langsiktighet och dven ekonomisk trygghet
for manga personer under projekttiden. Vissa projekt beviljades medel
for upp till hundra procent av utgifterna. Det ar enligt Leif Jakobsson
ett ovanligt forfarande.

Som grund for det strategiska teaterprogrammet fanns en kart-
laggande rapport om det finlandssvenska teaterfiltet. Den gjordes av
teatervetaren Linnea Stara varen 2013.

— Vi tar varje ar emot cirka 8000 ansokningar. Bland dem brukar
teaterfiltet vara valrepresenterat med sma projektansokningar. Teater
ar ett sprakligt uttryck. Det svenska spraket utvecklas ocksa inom te-
atern, inte bara inom litteraturen, siger Leif Jakobsson och ger nagra
motiveringar till att det strategiska valet foll just pa teater.



PROGRAMMET FOR TEATER utlystes hosten 2013 och intresset visade
sig vara 6verraskande stort. Enligt Annika Prahl finns det sannolikt
ingen som arbetar med professionell teater pa svenska i vart land som
inte kianner till projektet.

—Vi fick in sammanlagt 37 forberedande ansokningar och 41 med
klara projektplaner. Har fanns allt tankbart och vissa gick in i varandra.
Tretton projekt fick medel for att utarbeta béttre planer och slutligen
beviljades tio projekt strategiska medel.

Under projekttiden traffades aktorerna regelbundet tva ganger i aret
pa gemensamma traffar. Vissa personer traffade kulturombudsmannen
tre till fyra ganger innan projekten ens startat. I beredningen fanns
utomstaende sakkunniga fran Sverige och det finsksprakiga Finland,
samt fran det finlandssvenska teaterfaltet. De noggranna forberedelserna
var en orsak till att nagra projekt startade sd sent som 2016.

UNDER DE SNART fem ar som projekten har forberetts och pagatt har
mycket hant. Planer har omformats och malsattningar omformulerats.
Man har kritiskt granskat teaterscenen och dven de egna planerna. Men
enligt Annika Prahl sa har férandringarna inte varit sirdeles stora niar
projekten val kommit igang.

—Det fanns projekt som sag ut att ga som pa rils niar man betraktade
dem fran sidan. Ett av dem var Sylvi som var langt forberett redan innan
projektet alls startat. Av projekten kommer sannolikt Labbets REKO att
vara det som pa lang sikt far storst betydelse, forutspar Annika Prahl.

Varje projekt har sin egenart och bidrar med sin individuella nytto-
effekt till det finlandssvenska teaterfiltet. Kulturombudsmannen lyfter
ocksa garna fram Repertoar Live som ett exempel pa ett projekt som for-
hoppningsvis kommer att bara vidare ut till hela Norden och aven till de
finsksprakiga regionerna i Finland.

Aktorerna inom de olika projekten har 6nskat att de manskliga rela-
tionerna som skapats skall uppratthéllas dven i framtiden.

—Manga vill fortsitta med traffarna och samarbetet, men nu beror
det pa dem sjilva. Vi ska inte lingre vara motorn, siger Annika Prahl.

Camilla Lindberg
redaktor

KONKLUSION

6l



62

Den autonoma skadespelaren
(DAS)

Malsattningen har varit att
utveckla hogklassig fortbildning

for skadespelare. Det handlar om
scenkonstniren som en sjalvstindig
aktor, men aven kollektivt skapande.
Tidpunkt: 2015-2018

Fondens bidrag: 200 000 €

Dramatikutveckling Viirus

Genom projektet ville man utréona
betydelsen av att ha en dramaturg med
i teaterarbetet och skapa en dialog
kring sjilva pjastexten inom teatern.
Projektet genomfordes i samarbete
med Labbet och Ung Dramatik.
Tidpunkt: 2014—2016

Fondens bidrag: 195000 €

Gron teater

Syftet med projektet var att skapa
storre medvetenhet om betydelsen av
ekologi och hallbar utveckling inom
teatervarlden.

Tidpunkt: fraimst 2014—2015
Fondens bidrag: 32000 €

Mad House Helsinki

- Malséittningen var att lyfta
performancekonsten fran marginalen,
skapa arbetsmojligheter och forbéttra
genrens stallning genom att na ny
publik och gora konstarten synlig.

- Tidpunkt: 2014—2016

- Fondens bidrag: 3x 50000 €
= 150000 €

Nicken NU

- Avsikten med projektet var att hjalpa
fria grupper och institutionsteatrar
att samarbeta, samt att etablera en
plattform fér samarbete mellan fria
grupper och institutionsteatrar.

- Tidpunkt: 2015—2017

- Fondens bidrag: 500000 €

Ny musikteater

- Malsattningen var att férnya och
bredda musikteaterfaltet pa svenska
i Finland genom att para ihop unga
kompositorer och skribenter for
att skriva musik och text till nya
musikteaterpjaser. Novia har varit
huvudman i projektet och i viss man
Teaterhogskolan.

- Tidpunkt: 2015—2017

- Fondens bidrag: 350 000 €



REKO

Malséttningen har varit att 6ka
professionaliteten i arbetet med

nya texter, fa fram nya intressanta
finlandssvenska texter och bista
teaterhusen med material och input.
Tidpunkt: 2014—2017

Fondens bidrag: 650000 €

Repertoar Live

Projektet har som malséittning att
oka utbudet av god scenkonst utanfor
Helsingfors-regionen och att sprida
intresset for finlandssvensk scenkonst
béade i Finland och utomlands.
Tidpunkt: 2016—2018

Fondens bidrag: 175 000 €

Sylvi

Projektet byggde pa ett samarbete
mellan sju teatrar i en gemensam
produktion som gick éver sprak- och
regiongrianser och dven inkluderade
internationellt samarbete. Genom
projektet arbetade man fram en ny
samarbetsmodell som bland annat
innehaller en ny turnémodell och nya
tekniska losningar.

- Dokumentet Sylvimodellen — en
arbetsform for samproduktion och
turnésamarbete hittas via lanken:
www.scenutangranser.com,/
projekt-sylvi/sylvimodellen /.

- Tidpunkt: I huvudsak 2014—2015

- Fondens bidrag: 160000 €

Ung Dramatik

- Unga Teatern var huvudman i
projektet vars syfte har varit att
fornya barn- och ungdomsteatern i
Svenskfinland. Det har man gjort
genom att bland annat skapa nya
pjaser och motesplatser med hjilp av
processinriktade metoder.

- Tidpunkt: 2015—2017

- Fondens bidrag: 350000 €
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Svenska kulturfonden riktar ett varmt tack
till redaktor Camilla Lindberg och alla de skribenter
och fotografer som bidragit till publikationen.
Hosten 2017 fick Camilla Lindberg i uppdrag
att sammanstélla en publikation kring de strategiska
teaterprojekt som Svenska kulturfonden stédde
under aren 2014—2016.

Redaktéren och skribenterna ansvarar for
formuleringarna som finns i publikationen.
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| den har publikationen presenteras tio
inspirerande teaterprojekt som ingatt

| Svenska kulturfondens strategiska
program for teater. De pabdrjades
2014-2016 och for andamalet avsattes
tre miljoner euro. Malsattningarna var
att skapa ny dramatik, 6ka mobiliteten
och hoja kompetensen inom hela det
finlandssvenska teaterfaltet. Projekten
har sprangt granser och bidragit till en

stor genomstromning av nya ideer och |
samarbetsformer. Framtidens teater
fardas i transit. i

@ Svenska :
\ kulturfonden
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