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Bakgrund och utredningens syfte

"Hellre en kosmopolitisk strategi, &n en protektionistisk.”
Anki Hellberg-Sagfors 14.03.17, scenkonstproducent

P& uppdrag av Svenska kulturfonden har vi utredare studerat det svensk-
sprakiga professionella teaterfaltet i Finland. Avsikten med utredningen ar
att komma med férslag pa hur Svenska kulturfonden ska stédja teater pa
svenska i Finland, efter att det strategiska teaterprogrammet tagit slut. Var
vision &r att svensksprakig teater ska fortsatta att vara betydelsefull for de
svensk- och tvasprakiga i Finland, men ockséa ha de basta férutsattningar
att n& ut nationellt och internationellt.

Linnea Staras utredning Teaterfaltets aktorer fran 2013 kartlade aktoérerna
inom teaterfaltet och dokumenterade deras konstnarliga malsattningar,
materiella behov och framtidsutsikter. | Staras utredning kommer aktérerna
till tals och gemensamt for de flesta ar att de ar oroliga och bekymrade
for den svensksprakiga teaterns framtid. Statsandelsteatrarna tenderar att
utvecklas i en allt mer kommersiell riktning, de fria grupperna saknar ofta
ekonomiska mojligheter och strukturer for att utveckla sin verksamhet och
frilansarnas situation ar svar. (Stara, 2013)

Svenska kulturfonden ar en viktig bidragsgivare till scenkonst pa svenska i
Finland. Darfor bér fonden ha klara riktlinjer for hur bidrag beviljas. Riktlinjer
som stracker sig forbi de statliga forandringarna och det sakkunnigarbete
som arligen pagar inom fonden.

Under aren 2014-2016 satsade Kulturfonden tre miljoner euro pa teaterfal-
tet inom ett av tre strategiska program. Kulturfondens avsikt med det stra-
tegiska teaterprogrammet var att ge extra energi och mojligheter till teater-
faltet. Man ville att nya verksamhetsmodeller och samarbeten skulle uppsta
och att dessa skulle leva vidare ocksa utan fondens extra satsningar.

Flera storre teaterprojekt har under dessa ar sett dagens ljus, projekt som
inte kunnat forverkligas utan fondens extra satsning. Programmet avslutas
vid arsskiftet 2017, men lever vidare pa teatrarna genom de olika pjaserna.
Det strategiska programmets utvéardering och diskussionen kring dess
betydelse pagar.



| denna utredning berdr vi kort de strategiska projekten och diskuterar
kring deras strategiska betydelse.

Vi utredare har stravat efter att lyssna pa faltet. i december 2016 skickade
vi en enkat at ett antal teaterarbetare, aktiva inom det finska teaterfaltet,
med fragor som berdrde visioner, samarbete, svarigheter, behov. Utgdende
fran svaren pa dessa ordnades diskussion och rundabordssamtal i mars
2017. Diskussionerna ligger till grund fér de konklusioner och riktlinjer som
vi presenterar sist i denna utredning.

Vi utredare har stallt oss féljande fragor:

Hur kunde scenkonsten péa svenska i Finland na ytterligare en niva?
Vad behodver goras for att teater pa svenska i Finland skulle vara intres-
sant for flera, inom landet, men ocksé utanfoér?

Hur kan vi bygga vidare pa det som vi redan har uppnéatt?

Hur n& ut dver grénserna, sprakliga, regionala och nationella?

De svensksprakiga professionella teatrarna, institutionerna och grupperna
hade &r 2015 en publikméngd pé 230 693 &skadare (statsandelsteatrarna
213 460 och de fria grupperna 17 233). Om vi inkluderar amatorteaterns
siffror och beraknar den del av befolkningen som har svenska som moders-
mal till cirka 300 00O, s& kan vi konstatera att teatern nar ut till sin publik.
(Cefisto 2016)

"Teatern har en mycket viktig identitetsskapande funktion for de
svensksprakiga i Finland och publiken vardesatter konstupple-
velser och att genom teatern f& delta i ett socialt och offentligt
rum pa svenska.” (Cefisto, 2016)



Det offentligas stod till konst och kultur

Det nuvarande statliga stdédsystemet till teatrar, museér och orkestrar i
Finland tillkom 1994, som en del av kommunallagen. Den séa kallade stats-
andelslagen (valtionosuusjarjestelma, VOS) ar ett kalkylmassigt system och
beloppet av en statsandel grundar sig pa antalet arsverken och pé enhets-
priset av ett arsverke. Statsandelarna betalas for teatrarnas driftskostna-
der. Huvudmannen kan vara en kommun, stiftelse, férening, aktiebolag. For
narvarande omfattas 57 teatrar av systemet. (www.sitra.fi)

For statsandelsteatrarna innebar systemet en séker grund for finansie-

ring av verksamheten, avgdrande &r att antalet anstallda inte minskar, utan
snarare ar fler an antalet beviljade arsverken. | vissa fall har teatrar tilldelats
fler &rsverken, men antalet i landet har varit konstant, vilket har medfért
minskningar fér andra teatrar. Staderna och kommunerna deltar ocksa i fi-
nansieringen av teatrarna, till ungefér lika stor del som staten. Utdver dessa
statliga och kommunala stod séker teatrarna ockséd mindre bidrag frén
fonder och stiftelser, samt sponsorer.

| augusti 2016 inledde kulturminister Sanni Grahn-Laasonen ett reformar-
bete av den nuvarande statsandelsfinansieringen, som lange har ansetts
vara foraldrad, oflexibel och orattvis. Fler arsverken har inte beviljats, vilket
har inneburit att det nastan varit omajligt for nya aktorer att ta del av syste-
met. Manga av de nyare formerna till exempel dans och cirkus, samt de fria
grupperna far forlita sig pa andra stodformer.

Kulturministern tillsatte en grupp av sakkunniga som for narvarande utarbe-
tar ett forslag till reform. Gruppen har lett ett omfattande arbete med work-
shops, diskussioner och seminarier dar alla teateraktérer har fatt komma till
tals. Finland har ett stort aktorsfalt och stdédsystemet kommer inte att racka
till allt som vore stddvart, men utgdngspunkten ar att strava till en storre
jamlikhet och andamalsenlighet, samt att inkludera det fria faltet. Sakkun-
niggruppen har hittills presenterat atta teser som presenterar nulaget och
behovet av férandring. Man har ocksa utarbetat fyra principer for finansie-
ringen. (www.sitra.fi)

Svarigheten for reformarbetet ligger i att mangden statliga beviljade medel
till konst och kultur inte &kar, utan snarare minskar. Ar 2009 gjordes de
senaste forhojningarna av statsandelarna, sedan dess har de i praktiken



avstannat och 2014 gjordes en mindre nedskarning. Statsandelarna har de
facto minskat eftersom léner och arvoden under samma tid har hojts.

Likadan utveckling ser man &verallt i Europa, kulturen stéds med allt mindre
medel och till exempel i Holland, Spanien och Storbritannien har nedskér-
ningarna av statsbidragen till kulturen varit mycket stora (10-25 procent).

Om Veikkaus medel skulle minska eller férsvinna, sa skulle vi med stor san-
nolikhet se en annu hardare nedskarning av kulturstédet i vart land. Kultu-
ren har hittills skyddats av det faktum att dess totala del av statens utgifter
ar sa forsvinnande liten (0,8 procent). | summan ingar stod till biblioteken.
(Rahan Kosketus, 2016).



Forandringen av statsandelssystemet

De atta teserna som reformarbetet har formulerat som grund for sitt arbete
ar foljande:
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8.

Konsten och kulturen ar grunden for ett civiliserat samhalle.

Konsten och kulturarvet riktar sig till alla.

Kunniga aktérer méjliggor konst och kulturtjanster.

Aktorsfaltet och produktionsmodellerna férnyas och méjligheter 6pp-
nas for nya former av scenkonst.

Prioritering istallet for jamn férdelning.

Betydelsen av att utvardera verksamhetens kvalitet framhavs.
Samarbete ar en forutséttning for den regionala tillgangligheten och
livskraften.

Alla bar ansvaret for kulturarvet. (www.sitra.fi)

De fyra principerna for den nya statsfinansieringen ser ut péa foljande sétt:

1.

Finansieringssystemet beaktar de méngsidiga kulturella behovet i
samhallet. Det nya systemet ska stddja mangfalden och de féranderliga
behoven. Stddet ska kunna vara behovsprévat samt for langre eller
kortare tid. Syftet ar att uppmuntra till utveckling av verksamheten och
strukturerna.

Den regionala tillgdngen pa tjanster och utbudets mangfald sakerstalls.
Malet ar en forstklassig verksamhet i hela landet. Den permanenta
regionala verksamheten kompletteras med finansiering som framjar
samarbete genom gastupptradanden, turneér och samproduktioner.
Reformen samlar finansieringen till en helhet som bestéar av kategorier
for olika typer av aktorer och uppgiftsbaserade element. Systemet ska
besta av kalkylmassig och behovsprévad finansiering och grunderna till
dessa ska vara klara och transparenta. Finansieringen av organisationer
inom scenkonsten kommer att vara en kombination av bada.

Resultatet av kriterierna granskas regelbundet i samtliga kategorier
och intervallernas langd varierar. Detta ger mojlighet till séaval langsiktig
verksamhet som omséattning inom scenkonsten. Den langsiktiga verk-
samheten framjas genom flerériga finansieringsbeslut. Lampligheten
for en viss kategori och finansieringsbesluten grundar sig pé tydliga
och transparenta kriterier och utvarderas regelbundet. Finansieringen
uppmuntrar till utvardering, utveckling och profilering av verksamheten.
(www.sitra.fi)



Suomen teatterit ry-Finlands teatrar rf (Stefi) och Teatterikeskus/Tea-
tercentrum rf stéller sig bakom en reform och har gjort en gemensam
sammanfattning av det professionella teaterfaltets syn pa reformarbetet.
Utldtandet ar historiskt eftersom det ar férsta gdngen som VOS-teatrarna
och de grupper som &ar utanfér lagen goér ett gemensamt utlatande.

Utlatandet lyfter ett antal centrala idéer och forslag:

Nuvarande teaterlag delar upp teatrarna i tva olika klasser, statsandels-
teatrarna som i understdd erhéller 37 procent av de berdknade arsver-
kena. Har utgdr Svenska Teatern och Tampereen Tydvaen Teatteri en egen
kategori, de erhéller 60 procent i understdd. Till den andra gruppen hér
teatrar och grupper utanfér VOS-lagen, som far behovsprévat understod.
Till denna grupp hoér ocksé Kansallisteatteri och Nationaloperan, som inte
ingér i VOS-lagen.

Stefis och teatercentrums utlatande foreslar férandringar inom det behovs-

prévade stédet:

1. VOS-teatrar

2. Teatergrupper som far kontinuerligt behovsprévat stéd

3. Teatergrupper som far 3-5-arigt stéd och som kan upphoéra vid den
behovsprévade tidens slut

4. Behovsprdvade understdd

Utdver detta finns det i utlatandet tva betydande nya initiativ. Man 6nskar
ett storre stdd till frilansande teaterkonstnérer och barnteatern. Man fére-
slér att man liksom i Sverige och Norge skulle inféra en skild konstnarsion
(konstnérsalliansen). Allians-modellen har i Sverige och Norge foérverkligats
sd att man utbetalat konstnéarslon &t ett begransat antal frilansande konst-
narer som uppfyller vissa villkor. Detta for att stddja frilansande konstnéarer
och foérbattra deras utkomstméjligheter i en omgivning déar anstéaliningar &r
en raritet.

Det andra initiativet foreslar att stddet till barnteatrarna skulle starkas och
héjas fran kategorin 37 procent till kategorin 60 procent. Barnteaterns
situation ar alarmerande, biljettpriserna ar pa en mycket lag niva. Samtidigt
kréver barnteater likadan yrkesskicklighet och gérs till samma kostnader
som &vrig teater.
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De svensksprakiga professionella teatrarna

Ockséa Cefisto (Centralférbundet fér Finlands svenska teaterorganisatio-
ner rf) har gett ett utlatande till reformarbetet. Cefisto betonar vikten av
svensksprakig teater i Finland. Teater ar den enda konstform som bygger
pa det talade ordet och ar for publiken en mojlighet att delta i ett offentligt,
socialt sammanhang pa svenska. De professionella svensksprakiga teat-
rarna, bade institutionerna och de fria grupperna, lever i ett ekosystem med
bland annat amatdrteatrar, sommarteatrar, dramapedagogiska satsningar,
teaterféreningar, teaterklubbar for barn och unga, festivaler, organisationer.
Det &r av yttersta vikt att den professionella svensksprakiga teatern kan
behalla saval volym som kvalitet efter reformen. (Cefisto, 2016)

Cefisto pekar pa att reformarbetet med lagen méste utformas sa att teat-

rarna kan balansera mellan motstridiga behov.

1. Balansen mellan kontinuitet och flexibilitet.

Den langsiktiga planeringen for att bland annat méta de krav som stat,
kommun och fonder stéller pa teatrarna stalls mot teatrarnas vilja att
reagera pa aktuella handelser, ta risker och ta produktionsbeslut pa
kort sikt.

2. Balansen mellan publiktycke och konstnérligt utvecklingsarbete.
Samtidigt som teater ska ha publik s& méste de ockséa ta hand om det
konstnarliga utvecklingsarbetet, som gor det maojligt for teatrarna att
fungera pa lang sikt och hitta nya former och ocksa nya publikgrupper.

Cefisto kommenterar ocksa de atta teserna som reformarbetet hittills har
utvecklat. Punkt 5 som lyder "val istéllet for jamn fordelning” kommenteras
pa foljande satt: "Arsverken kunde st& for kontinuiteten och kompletteras
med en annan beviljning som géller teaterns egen strategi som skulle sta
for flexibilitet. Teatrarna skulle till exempel vilja samarbeta med konstin-
stitutioner hemma eller i utlandet, delta i internationella natverk, ta emot
utlandska géastspel och sjalva spela utomlands, ta in andra konstformer och
yttringar i lokalerna, bestélla nya texter, engagera forfattare, engagera nya
publikgrupper, till exempel invandrare med riktade produktioner, osv.”

Cefisto papekar ocksa att det nuvarande statsandelssystemet inte upp-

muntrar till samarbete med andra aktérer som far statsandelar. Det nya sys-
temet borde 6ppna fér samarbeten i manga former. Speciellt for svensk-
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sprakiga teatrar &r samarbete nddvandigt for att ge uppséattningarna langre
livslangd.

Cefisto anser att konstruktionen med professionella teatergrupper pa olika
nivaer, som Stefi och Teatterikeskus foreslar, blir svar att genomféra. Dels
for att medlen ar begransade och dels for att det &r svart att sdga hur
grupperna ska aka ner och ut ur nivasystemet. Cefisto foreslar istallet att
grupperna skulle fa flerarigt stod for ett strategiskt val pd samma grunder
som en statsandelsteater, darefter evaluering och eventuellt fortsatt stéd
fér en ny period med klart definierade mal. (Cefisto, 2016)

For de svensksprékiga teatrarnas del ar det viktigt att deras speciella verk-
samhetsférutsattningar beaktas i reformarbetet. De svensksprékiga teatrar-
na har en begransad publikmangd som ofta dessutom ar avlagset bosatt.
De fyra féreslagna finansieringsprinciperna pekar dock mot att bade de
regionala och mangfaldsméassiga aspekterna beaktas i reformen.

Samtidigt ar mycket annu 6ppet kring reformarbetet. Om flera aktérer ska
rymmas med, hardnar kampen om de medel som finns. Fér de nuvarande
statsandelsteatrarna finns det en risk att medlen minskar om allt fler aktérer
ska rymmas med. Hur formuleras kriterier, kategorier, behovsprévningar och
evalueringar? Ocksa hur den nya landskapslagen inverkar pa arbetet ar
oklart.
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De svensksprakiga professionella
teatrarnas verksamhetsforutsattningar

De professionella statsandelsteatrarna

De svensksprakiga professionella stadsandelsteatrarna &r sex till antalet:
Svenska Teatern, Lilla Teatern (som en del av Helsingin kaupunginteatteri),
Unga Teatern och Viirus i Nyland. | Abo finns Abo Svenska Teater och i
Vasa Wasa Teater, bada ar regionteatrar. Teatrarna erbjuder férestéallningar
pa svenska pa sina respektive orter och regionteatrarna i sina regioner.
Lilla Teatern och Unga Teatern spelar ockséa ofta sina férestaliningar pa
finska och Viirus turnerar med vissa forestallningar, framst i Nyland. Svenska
Teatern beskriver sig pa sin webbplats som Finlands svensksprakiga natio-
nalscen och konstaterar att teatern ger en bred repertoar som riktar sig till
alla. Viirus vill utmana sig sjalva och sin publik genom starka teaterupple-
velser. De spelar hdgaktuell scenkonst och prioriterar nyskrivna texter som
inte satts upp i Finland. De &vriga teatrarna formulerar pa sina hemsidor
inget om sin verksamhet eller prioriteringar, men av presentationerna kan
man dra slutsatsen att teatrarna satsar p& en mangsidig repertoar som
riktar sig till olika publikgrupper.

Teatrarna bor naturligtvis, enligt sina uppréatthéallare, gora ett ekonomiskt
godtagbart resultat. Teaterns driftskostnader ar mycket storre &n de of-
fentliga och privata bidragen, och detta innebar att en flertalig publik ar
nédvandig. Foljden blir att det &r svart for teatrarna att ta konstnarliga och
ekonomiska risker, framférallt pa de stora scenerna.

Detta kan man se genom valet av pjaser, man prioriterar sddana som har
lockat publik p& andra orter eller i andra lander. Att satta upp nyskrivet eller
obekant material pa teaterns stora scen ar svart. De samma musikalerna
och komedierna séatts upp pa teater efter teater.

Undantag finns naturligtvis. Viirus, som sedan starten har fungerat som en
fri teater, ar ett. Ocksa till exempel Svenska Teatern har under de senaste
aren satt upp ett antal forestallningar som haft en annan drivkraft an den
rent underhallande, till exempel Titanic péa stora scenen och Férvandlingen
och Peggy Pickit pa Amos scenen.
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Ocksa Vasa och Abo har stravat efter att spela mera konstnarligt utma-
nande foérestéllningar pa de mindre scenerna. Det mesta tyder &nda pa att
riktningen inom statsandelsteatrarna inte gar mot en utveckling av teater-
konsten. Viljan att satta upp konstnarligt nyskapande teater finns, snarare ar
saknas tid och resurser for utvecklingsarbete och behovet av en stor publik
gor att man maste spela sddant som publiken redan kanner till.

All verksamhet bér ha ekonomiska ramar, men néar det géller statsandels-
teatrarna skulle det vara till fordel om kulturpolitiken och de offentliga
medlen skulle styras mot en verksamhet som i hégre grad ar utvecklande
och nyskapande. Man kunde utarbeta andra séatt att mata kvalitet 4n de rent
sifferméssiga. Teatercheferna ar ganska ensamma dé de ska évertyga be-
slutsfattare och politiker om nédvandigheten av utveckling och risktagning.

Svenska kulturfonden stéder statsandelsteatrarnas olika former av sa kall-
lade projekt: teateruppséttningar. Har kunde kulturfonden annu tydligare
stddja sadant som ger tid och méjlighet till utvecklingsarbete. Man kunde
ocksa i hogre grad stddja samarbeten mellan statsandelsteatrar och fria
grupper samt skapandet av tvarkonstnéarliga projekt och internationella
samarbeten.

Svensksprakiga professionella teatergrupper

Linnea Stara géar i sin rapport igenom de cirka 40 fria teatergrupperna.

De flesta grupperna har sin hemort i Helsingfors, dar den stdrsta delen av
frilansande skadespelare och annan konstnarlig och teaterteknisk personal
finns. (Stara, 2013 och Cefisto, 2016)

De fria grupperna kan indelas i tre kategorier.
De etablerade grupperna som har kontinuerlig verksamhet och far
behovsprovat understdd fran Centret for konstframjande, stader, kom-
muner och fonder.
Fria grupper som med jamna mellanrum producerar teaterférestalining-
ar och far bidrag fran fonder och stiftelser.
Ovriga "vilda” grupper som spelar mera sporadiskt eller som uppstar
for en specifik uppséttning.

De fria grupperna har i varierande grad |&éne- och andra kostnader. De
flesta anstallda ar frilansande som ocksa tidvis arbetar inom statsandelste-
atrarna. De far 16n for antalet manader de arbetar med en viss produktion.

De fria grupperna begransas av sina ekonomiska férutsattningar, men

kraven ar lagre péa biljettintakter for att kunna betala I6ner pé arsbasis till en
stor personal. Grupperna ér inte heller i lika hdg grad bundna av I6ne- el-
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ler andra avtal. | samtliga fall strdvar man efter att ge |6n a4t medverkande
konstnarer och tekniker, men |énerna ar i manga fall under den niva som en
tillsvidare anstalld skadespelare eller tekniker far.

De frilansande skadespelarnas situation har under de senaste aren férsam-
rats. Teatrarna har allt farre uppdrag for frilansande skédespelare och det
har blivit &nnu svarare att fa en langre, eller kortare, anstallning pa en teater.
Av de frilansande skadespelarna uppger 70 procent att de tjanar under
medelldnen for en skadespelare anstélld av en statsandelsteater. (Lahiku-
vassa frilansnayttelija, 2016)

De fria grupperna ar dédremot bundna av att deras skadespelare ofta har
manga produktioner pa gang; de har en viss tid till sitt férfogande och
maste sedan vidare till nasta produktion. Aven om férestéaliningen blir
lyckad och lockar publik, maste den ménga génger laggas ner pa grund av
att skadespelarna ska vidare till nasta rollarbete.

De fria teatrarna ar viktiga for teater pa svenska i Finland; manga av de
de senaste arens intressantaste uppséttningarna har haft en fri grupp
som producerade teater. Samtidigt kan man se en viss stagnering ocksé i
grupperna. | Staras utredning framkommer en viss uppgivenhet. Grupper-
nas ekonomiska forutsattningar begransar i hdg grad verksamheten; man
tvingas ofta till konstnérliga och tekniska kompromisser och den svensk-
sprakiga publiken i Helsingfors racker inte till.

For grupperna finns det séllan medel eller mgjlighet till 1angre spelperioder
eller turneér vare sig inom landet eller utomlands, breda tvéarkonstnérliga
samarbeten eller avancerade scenografiska och tekniska I6sningar.

De fria gruppernas publikmangd ar 2015 var cirka 17 OO0 askadare. Den
stora publiken sdker sig till statsandelsteatrarna och darmed kunde de

fria grupperna i annu hoégre grad stréva efter att utveckla nya former och
arbetssatt, till exempel genom fler samarbeten med varandra, med andra
konstformer eller med internationella scenkonstnérer. Eller & andra sidan
ga in for att med olika metoder uttryckligen sdka upp ny publik, till exem-
pel genom nya former av teaterskapande och publikarbete eller genom att
turnera ockséa utanfoér Helsingfors, i hela landet.

Samarbete
"Hellre en kosmopolitisk strategi, &n en protektionistisk”, sa Anki Hellberg-

Sagfors, scenkonstproducent, under diskussionen som vi férde med tea-
terféltet 14.3.2017. Samtliga narvarande var benédgna att skriva under detta.
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Valdigt mycket arbete goérs i denna riktning redan nu, men det som framfé-
rallt skulle behdvas ar battre kommunikation mellan statsandelsteatrar och
grupper. Ocksa samarbete med det finsksprakiga teaterfaltet borde utdkas.

Pier Luigi Sacco, italiensk kulturekonom som i sin forskning fokuserat pa
kreativa samhallen, menar att konstinstitutioner blir kreativa och levande
endast om de existerar i en kontinuerlig vaxelverkan och samarbete med
sina omgivande grupper, konstnarer, uttryck. (Sacco, 2014)

Det som borde efterstravas ar samarbete pa bred front, ett férenande av
krafterna och resurserna; institutionerna, de fria grupperna, utbildningen.
Wivan-Nygard Fagerudd och Mikael Kosk skriver i sin pamflett "Riktlinjer
for en kulturpolitik pa svenska i Finland 2016” att ett tydligare samarbete
mellan fonder och stiftelser ocksa ar énskvart. Ett dppet och brett samar-
bete pd hemmaplan ar en férutsattning for en kosmopolitisk svensk teater i
Finland.
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Kulturfondens strategiska teaterprogram
2014-2016

Kulturfonden lanserade 2014 tre strategiska program varav teaterkonsten
var ett. Kulturfonden ar en viktig finansiar av framférallt den teater som ska-
pas utanfor statsandelsteatrarna. Kulturfonden vill med sina stod bidra till
ett hogklassigt och tillgangligt utbud av teaterkonst pa svenska i Finland.
Avsikten med det strategiska teaterprogrammet var att teaterféaltet skulle
ifragasatta sina egna verksamhetsformer och komma med nya initiativ.

Kulturfonden valde teatern som ett av de forsta strategiska programmen
darfor att "ett eget scenuttryck &r en viktig bestandsdel i ett dynamiskt kul-
turliv pé svenska i Finland.” Och "dramatik ar en litterar genre i och med att
det skrivna ordet, spraket och beréattelserna ar grunden fér scenkonsten”.

Det strategiska programmet fokuserade pa tre utvecklingsomraden:
efterfragan pa och intresset for finlandssvensk dramatik
kvalitet och kompetens inom hela teaterfaltet
teaterféltets mobilitet och tillganglighet

Malséattningarna var att fa fram nya svensksprakiga texter och att aldre
skulle bearbetas och spelas. Pa langre sikt ville man oka intresset for
svensk dramatik bade nationellt och internationellt. Man ville ocksa bidra till
att hoja kompetensen och kvaliteten inom hela teaterféltet, bredda arbets-
marknaden for teaterarbetare och dka intresset for finlandssvensk teater-
konst 6verlag. Man ville att flera férestéllningar skulle spelas i regionerna.
Pa lang sikt ville man bredda publikunderlaget, moéjliggéra langre spelpe-
rioder for valgjorda produktioner och ge béttre verksamhetsférutsattningar
for scener och kulturhus.

Det strategiska teaterprogrammet utlystes 2014 och de sista beviljningarna

gjordes varen 2015. Tva av projekten pagar annu varen 2018. Nedan beskri-
ver vi de strategiska projekten litet ndrmare.
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Reko

Rekoprogrammet med Labbet som huvudman syftar till att utveckla ny
dramatik pé svenska och fa den spelad pa teatrarna. Reko handleder dra-
matiker, ordnar seminarier och workshops, kontaktar och férhandlar med
teatrarna och star fér dramatikerns bestallningsarvode. Over 120 skribenter
anmalde sitt intresse att delta i Rekoprojektet och 13 teatrar, bdde statsan-
delsteatrar och fria grupper &r involverade i projektet. Spelaret 2014-2015
hade Reko en premiér, 2015-2016 tio premiarer och 2016-2017 fyra premi-
arer. Ocksé en radioinspelning har gjorts. Reko har manga nya pjaser under
arbete, de kommer att ha premiarer under inkommande ar.

Av de Reko-produktioner som haft premiar hittills s& kan man ndmna Hen-
rika Anderssons pjas "Var god” som har spelats av Teater Taimine for éver 7
000 lagstadieelever dver hela Finland. "Wunderkind” av Johannes Ekblom
var en av de stora teatersuccéer i Helsingfors hésten 2016, vann Thalia pri-
set for basta forestélining 2016 och satts upp pé nytt pa Viirus hésten 2017.

Viirus

Viirus strategiska projekt siktade ocksa in sig pa ny dramatik och pa att fa
fram nya texter. Viirus samarbetade nara med Reko- projektet. Till exempel
Maria Lundstréms "Lucky” och Milja Sarkolas pjas "Allt som sags” (&rets
teatertext 2016, Boismanska priset 2017) har producerats som en del av
projektet.

Ar 2015 ordnade man "Textfest” pa Viirus dar man uruppférde samman-
lagt atta nya pjaser. Flera av dessa pjaser har levt vidare efter Textfest, tex
Johanna Koljonens "Kycklingrattegdngen,” som sattes upp pé Edinburgh
Fringe Festival och fick Boismanska priset 2016. Sara Ehnholm-Hielms
"Vinterkriget”, nominerades till Lea-priset for basta finlandska teaterma-
nuskript och fick Boismanska priset 2016. Vinterkriget satts ocksa upp av
Lilla Teatern hosten 2017. Mattias Rosenlunds "Kopparbergsvagen”, fick en
fortsattning pa Viirus och blev en finsk radiopjas. Tobias Zilliacus pjas "Det
du minns” sattes upp som radiopjas. Textfest hade ocksa en stor kontakt-
skapande funktion, férestallningarna var valbesokta av bade teaterfolk
och media, forfattarna, skadespelarna och regissérerna kunde métas och
diskutera idéer och samarbeten.

Nicken nu

Nicken nu var Svenska teaterns strategiska projekt. Under tre &r samar-
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betade teatern med fria grupper som séatter upp dramatik pa svenska i
Finland. Syftet var att sdka former fér samarbete och att stédja dramatiker-
na och dramaturgerna. Elva grupper har satt upp produktioner pé& Nicken
under detta projekt: bland andra Oblivia, Ensemble Bulleribock, Teater
Mestola, Spelrum, Duvteatern, Dockteater Ofelia, Ursa Minor, Ingrid Séder-
bloms tespiskarra. Nicken nu har haft sammanlagt tolv urpremiérer och tre
gastspel. Det har ocksa ordnats lasningar av nyskrivna pjéser och andra
evenemang. Publiksiffran var 7 600 under de tre ar som projektet pagatt.

Nicken nu har breddat Svenska teaterns repertoar och de fria grupperna
har haft mojlighet att forverkliga sina projekt. Arbetstillfallen och ny fin-
landssvensk dramatik har skapats.

Den autonoma skadespelaren

Huvudman fér det strategiska programmet Den autonoma skadespelaren ar
Lust. Programmet ska introducera och lara ut tekniker, teorier och konst-
narliga strategier som inte tidigare varit synliga inom det finlandssvenska
teaterféallet. Man har ordnat seminarier, workshops och studieresor. Pro-
grammet riktar sig till professionella teaterutévare, inte till den stora allman-
heten. Programmet har ockséa en stark internationell pragel, féreléasarna ar
internationellt erkénda teaterkonstnérer och studieresorna har géatt till Oslo
och Minchen.

Detta program ska framfor allt att hdja kompetensen och kvaliteten inom
teaterféltet, framst hos sk&despelare, och dess effekter &r omdjliga att be-
dbéma pa kort sikt. Pa lang sikt ar det av stor vikt att fortbildning av det héar
slaget pagar kontinuerligt.

Sylvi

Projekt Sylvi férverkligades under aren 2014-2015 och var ett samarbets-
projekt mellan Wasa teater, Abo Svenska teater, Klockriketeatern, Vapaa
Teatteri i Berlin, Savonlinnan teatteri, Kokkolan kaupunginteatteri och Riks-
teatern i Sverige.

Projektet skulle utveckla nya samarbetsformer mellan teatrar, nya turnémo-
deller och 6kad mobilitet, anvénda scensprék innovativt, stéda konstnarlig
utveckling och kompetensutbyte och bredda publikunderlaget for teater-
uppsattningar pé svenska i Finland.

Pjasen Sylvi i regi av Mikko Roiha hade premiér i Berlin och spelades 94
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génger pé 25 orter i Finland och Sverige. Projektet togs val emot, séarskilt
sprakanvandningen och textningen uppskattades. De medverkande teatrar-
na uppskattade seminarierna som ordnades. De medverkande sk&despe-
larna fick en unik méjlighet till fortbildning och turné. Projektet dokumen-
terades och presenterades for hela teaterfaltet. Projekt Sylvi kunde inte ha
genomfdrts utan det extra stddet via Kulturfondens strategiska program.
Forestasen att samarbeta och foérlanga livslangden for férestalliningar och
dela kostnader ar mycket god, men har visat sig ganska svar att genomféra
i praktiken. | dagens lage finns ett nytt liknande samarbetsprojekt i Finland.
Regissér Mikko Roiha samarbetar med bland andra Kouvolan teatteri och
Jyvaskylan teatteri kring ett treédrigt projekt som ska utmynna i tre uppsatt-
ningar som ska turnera till flera orter i landet.

Cefisto

Cefisto har varit huvudman for det strategiska projektet "Repertoar live”.
Man har ordnat tillfallen dar man presenterat teaterturnéutbudet for barn
och ungdom fér bestallare. Skolor och daghem far pa detta satt en mycket
bra uppsikt éver de férestéallningar som star till buds. Repertoar live har
presenterat sig i Helsingfors, men planerar ocksa tillféllen i Raseborg,
Aboland, Aland och Osterbotten. Projektet har knutit manga nordiska kon-
takter och Cefisto kommer att ingé i ett nordiskt samarbete for en digital
plattform fér scenkonst tillsammans med Teatercentrum fran Sverige och
Scenekunstbruket frdn Norge.

Projektet bygger en gemensam nordisk plattform for att sprida teaterut-
budet. Tanken ar att Oka pa antalet digitala férestéllningar men ocksa péa
mobiliteten av fysiska forestallningar, 6kad turnéverksamhet. Intresset for
finlandsk teater har visat sig vara stort i dévriga Norden.

Cefistos malséttning ar att pa sikt ar att utarbeta en modell fér kontinuerligt
turnésamarbete for teatrar som spelar pa svenska i Finland.

Ny musikteater

Yrkeshdgskolan Novia har varit huvudman for ett strategiskt projekt som
syftar till att ta fram nya musikteaterférestéaliningar. Projektet har anlitat
kompositérer och textforfattare och ordnade varen 2016 en showcase dar
fyra nykomponerade verk visades. Samtidigt ordnades diskussion och de-
batt om musikteaterns framtid. Projektet fortsatter att utveckla nya musikte-
aterproduktioner och samarbetar med Turun AMK (Abo yrkeshogskola) och
deras dockteater och Abo Svenska Teater kring en kommande produktion.
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Grona teatern

Carmela Wager har lett projektet Grona teatern som har syftat till att 6ka
medvetenheten om hur teatrar battre kan varna om miljén och iaktta hall-
barhet i arbetet. Projektet har erbjudit information till teatrarna, besdkt de
olika institutionerna och presenterat sig péa teaterdagarna.

Ung dramatik

Ung Dramatik &r Unga Teaterns strategiska projekt. Projektets syfte ar att
skapa ny dramatik for barn och unga genom samskapande processer dar
barn och unga far vara med och experimentera med text och teaterformer.
Man vill skapa teater som bygger pa barnens egna erfarenheter.

Projektet har ordnat ett antal workshopar och seminarier for teaterfaltet
med utlandska och inhemska férelédsare och ocksd méanga olika slags akti-
viteter for barn och ungdomar, workshopar, textlasningar och séa vidare.

Man har ocksé ordnat dramalek i skolorna, till exempel den mycket om-
tyckta Presidentens stol (man har fatt l&na en stol av president Niinistd),
dar man later barn forestélla sig att de &r i en maktposition och tala om vad
de skulle andra pé.

Mad House

Mad House stravar efter att férnya scenkonstféltet i Finland genom att
samla performancefaltet och framtidens scenkonst under ett tak. Mad
House kérnverksamhet finns i Séderviken i Helsingfors, i Eskus utrymmen,
men Mad House saknar en fast scen. Mad House forverkligades som ett
strategiskt projekt med hjalp av Helsingfors stad och Kone-stiftelsen. Kul-
turfonden bidrog med stéd som var viktigt for den svenska verksamheten.
Mad House tredje sédsong pagick under tre manader varen 2016 pa Tiivi-
stamo scenen i Séderviken och senare en vecka i juni i Berlin. Mad House
hade ett stort antal samarbetspartners och olika former av férestalliningar
och andra aktiviteter under denna period. Bland annat ordnade man en
Dada-festival till Stella Parlands minne. Mad House verksamhet fortséatter
med en fjarde sdsong vintern 2018.
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Diskussion

Det strategiska teaterprojektet har utan tvivel varit en vitaminspruta for det
finlandssvenska teaterlivet. Manga forfattare har fatt sina texter uppsatta,
arbetstillfallen har skapats, ny dramatik har spelats i s& gott som alla tea-
terhus, nya kontakter har skapats och manga texter ar annu under arbete.
Nagra pjaser har ocksad uppmarksammats nationellt och ménga nya initiativ
har kunnat genomféras.

Malsattningen var att 6ka efterfrdgan pé dramatik pa svenska i Finland, 6ka
kompetens och kvalitet pa faltet, dka mobilitet och turné. Framfér allt har
det satts upp ménga nya pjaser och de har ockséa delvis natt ut till publiken.
Denna genomgang av projekten visar dock att det gjorts fa satsningar pa
publiken som borde involveras om man vill 6ka efterfragan.

Att 6ka kompetensen och kvaliteten ar naturligtvis ett langsiktigt arbete,
som fortsatter ocksa efter att den strategiska projekttiden tagit slut. Lusts
"Den autonoma skddespelaren” och Ung Dramatik arbetar med tekniker och
teorier som inte ar de dominerande inom teaterlivet p& svenska i Finland.
Dessa tekniker borde ges stérre utrymme och spridning och ocksa hitta
fram till de stérre scenerna.

Mobiliteten och turnéerna har fatt en ny bérjan tack vara Cefistos projekt.
Foérhoppningsvis far projektet bade stdd och fart av statsandelsteatrar och
grupper i fortsattningen. Mad House arbetar uteslutande med férnyelse
och samarbeten.

Denna genomgang av de strategiska projekten visar att ganska fa av dem
utsatter oss for nagot verkligt nytt eller obekant, vare sig det galler text-
skapande, arbetssatt eller publikkontakt. Inga riktigt utopistiska idéer har
uppstatt eller fatt gehdr inom de strategiska programmen. Det finns darfér
all orsak att fortsatta sdka strategiska och nyskapande projekt; ocksa efter
att det strategiska programmet tagit slut. Ocksa for teaterfaltets del finns
det utrymme for fler projekt och darmed ansdkningar "utanfér boxen.”
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Stodet till konsten och kulturen

Ett demokratiskt samhélle behover en stark kultursektor som fritt speglar,
granskar och ifragasatter. Konsten behovs for bildning, kunskap och empati,
men ocksa for att vara ett kritiskt grus i samhallsmaskineriet och en obero-
ende, obandig kraft. (Nygard-Fagerudd, Kosk, 2016)

Konsten har haft stor betydelse i det 100-ariga Finlands historia da identi-
tet och en egen kulturell sarpragel skapats. Idag ar konsten en del av vart
samhalles ekosystem. Konsten och dess forméga att beréra och beskriva
varlden och manniskan behdévs nu mer an nagonsin. (Rahan Kosketus,
2016)

| var digitala, globala varld éppnas dessutom upp helt nya moéjligheter for
spridning av konst, idéer och projekt.

Pier Luigi Sacco har utvecklat teorin Kultur 3.0, som han beskriver som

"en ny period da framférallt produktionsmojligheterna 6kar”. Idag kan man
enkelt skaffa sig professionell teknik for bearbetning av text, bild, ljud, film,
multimedia. Det blir féljaktligen allt svarare att skilja pa kulturproducen-
ter och anvandare, publiken férvandlas nu alltmer ocksa till utévare och
detta paverkar i sin tur synen pé upphovsréatt och intellektuella rattigheter.”
(Sacco, 2014)

Under lang tid (Kultur 1.0) betalades konsten pa initiativ av enskilda finansi-
arer, personer med omfattande ekonomiska resurser och hég social status
som valde att stdda konst enligt sin egen smak. Mecenaterna hade skaffat
sina medel utanfér kultursektorn, men ville av olika orsaker stdda konst-
narlig verksamhet. Under denna férindustriella tid ansags konsten framst
framja den andliga utvecklingen. Denna modell férsérjde enbart ett fatal
utdvande konstnarer, helt enligt mecenaternas smak och godtycke. Enbart
ett begransat segment av befolkningen kunde ta del av konsten. Bade
produktionen och tillgadngen till konst var med andra ord ytterst begransad.
(Sacco, 2014)

Den industriella revolutionen ledde till omfattande sociala férandringar,

nationalstaterna féddes och kulturproducenternas publik vaxte. Man bér-
jade ifragasatta den harskande klassens alla privilegier och fram vaxte ett
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nytt synsatt; att kultur &r en universell rattighet och darmed en del av sjélva
férestéllningen om medborgarskap.

Samhallet borjade sé& smaningom fordela offentliga resurser till stéd for
konst och kultur, kulturpolitiken och det offentliga kulturstddet féddes.
Kultur 2.0 uppstod.

Sa smaningom véaxte det ocksa fram en beredskap att betala for kultur. Tek-
niken utvecklades och de kulturella massmarknaderna uppstod. Fotografi,
modern tryckteknik, radio, film, inspelad musik och sé vidare gjorde konsten
tillgénglig for allt fler och till allt billigare priser. Kulturnaringarna boérjade
ses som en ekonomisk och social drivkraft. (Howkins, 2001).

Sacco menar att den nya vagen av tekniska innovationer har lett till att vi
nu ar inne i Kultur 3.0. Perioden ar bara i sin stapplande inledning, Sacco
kallar det en dvergéangsfas. Denna nya period préglas av att produktions-
mojligheterna &kar, det blir svérare att skilja p& producent och anvandare, vi
vaxlar mellan olika roller. Publiken &r inte langre enbart passiv utan évergéar
till att vara alltmera aktiv och engagerad. Ett annat kdnnetecken fér denna
period ér att kulturen far en allt mer genomsyrande effekt, den blir mer och
mer en vésentlig del av véart vardagliga liv. Manniskor blir mera aktiva och
darmed ockséa delaktiga.

Sacco raknar upp en mangd férdelar som den kulturella delaktigheten har
visat sig medfdra, allt frén identitet och innovation till hallbar utveckling till
livslangt larande.

Framforallt visar Sacco pé undersékningar som visar att kulturell delaktig-
het korrelerar med innovationsnivan i ett land.

Det finns flera tecken pé Kultur 3.0 inom teatern i Svenskfinland. Fler och
fler aktorer som ar utbildade utomlands eller inom andra omraden tar plats
pa vara scener och drar till sig ny publik. Textforfattare och regissérer
upptrader vid sidan av skadespelare i sina forestallningar. Forestallningar
spelas pé olika platser, inte bara traditionella scener, man anvander sig av
manga olika konstformer. Aktérer anvander sig av olika former av media for
att producera och ocksa marknadsfora sina verk, de traditionella kanaler-
nas betydelse minskar.

Granserna for vad som ar professionalism och vad som &r kvalitet suddas
ut. Vi har inte lange enbart en asikt om vad som ar bra. Den kulturella kon-
censusen finns inte langre. Gransen mellan hoégt och lagt suddas ut.

Vi gar mer och mer mot en "asiktsméssig och kulturell mangfald.” (Rahan
kosketus, 2016)
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Om kvalitet

Diskussionen som berdr begreppet konstnarlig och kulturell kvalitet har
alltid pagatt men har under de senaste aren fatt fornyad uppmaéarksamhet,
bland annat i férnyelse av VOS-reformen. Kvaliteten blir ett kulturpolitiskt
mal, ett redskap i férdelningen av statens medel. A andra sidan driver for-
andringarna inom samhallet och kulturen fram fragor kring hur man ska och
om det 6verhuvudtaget ar maojligt, att mata kvalitet. Samtidigt som kvalitets-
begreppet blir viktigare, blir det svarare att definiera.

Sattet vi varderar kvalitet pa ar djupt forankrat i alder, erfarenhet, utbildning,
kulturell bakgrund, personliga preferenser, erfarenheter och férvantningar.
Detta gor det mycket svart att diskutera kvalitet i konst som nagot sorts
standard som det &r mojligt att enas om. Teaterns kvalitet kan dessutom
ockséa delas in i konstnarlig kvalitet och organisatorisk kvalitet.

Om man gar till teaterns rétter, det antika Grekland, talade man dér om att
lysande retoriska framféranden skulle innehalla tre faktorer; etos, logos och
patos. Eller som den amerikanska teaterregisséren Anne Bogart har formu-
lerat saken; en hogkvalitativ teaterférestéllning behover tre ben att sta pé;
nagot att sédga, god kdnnedom om teknik och passion. (Bogart, 2007)

Ett av teaterkonstens aldsta begrepp &r "katharsis.” Enligt Aristoteles kan
en teaterpublik drabbas av denna kénsla av rening och klarhet efter att
publiken genomgatt kanslor av radsla, ilska, sympati fér nagon eller nagot
som teaterférestallningen frambringar. En annan sprakhistorisk betydelse
av "kahtarsis” ar "att sprida ljus 6ver mérka platser.”

Betydelsefulla och minnesvarda teateruppsattningar belyser nagot nytt,
nagot som legat dunkelt, som inte talats om tidigare, men som vantat att
komma upp till ytan. For att kunna na fram till detta behdvs en kunskap och
en kansla for kontext, vad som ar aktuellt i vart samhalle, var vara moérka
platser finns just idag. (Bogart, 2007)

Anne Bogart gar ocksa langre i sin analys av vad en hdgkvalitativ teater-
férestéllning bér innehalla. | sin bok; "And then you act” beskriver hon sju
begrepp for en hogklassig teaterupplevelse: empati, underhallning, ritual,
deltagande, spektakel, Iarande, alkemi.

25



Eller &r en teaterforestallnings kvalitet det samma som i hur hég grad en
teateruppséttning har paverkat sin omvarld? Kan man betrakta teaterhisto-
rien i vart land och definiera teateruppsattningar som levt vidare, och haft
en langre inverkan pé teaterns utveckling och samhallet? Kan man identi-
fiera forestéllningar som blivit kollektiva minnen?

Ur teaterhistorien kan man plocka till exempel Lilla Teatern och dess bety-
delse som ett fonster mot Europa under 1950-1960 talet. Ylioppilasteatte-
ris forestélining "Lapualaisooppera” 1966 var en vandpunkt i teaterhistorien,
genom att den provocerade den tidens teaterestetik och tog klar politisk
stallning. Ockséa uppséttningen av "Hair” 1969, "Pete Q" 1978 och flera av
Jouko Turkkas verk lever vidare. | nyare teaterhistoria finns tex Q-teatteris
"Skavabdlen pojat” 1991, och Viirus "No return” 2005.

Under senare tid har till exempel Q-teatteris uppsattning 2014 Kaspar Hau-
ser av Akse Petterson och Johannes Ekholm, i regi av Akse Petterson, varit
en fér manga minnesvard teateruppsattning. Maria Séko, Helsingin Sano-
mats teaterkritiker skrev i sin recension: "Tata on odotettu, tata on tarvittu,
tatd on kaivattu, taté varten teatteri on olemassa, jumalauta.”

Forestéllningen Kaspar Hauser var bade en publik- och kritikerframgéang,
nagot som kanske ocksé kan anses vara ett kdnnetecken for hdg kvalitet.

For Svenska kulturfonden och évriga finansiarer av scenkonst, vars med-
verkan pa sin hojd ar mojliggdérande, ar det ytterst svart att foérutspéa vad
som kommer att bli en kvalitativ teateruppséttning. De sakkunniga méaste ta
stéllning till idéernas potential.

| Norge har kulturrddet initierat ett trearigt forskningsprojekt kring kvalitets-
fragor och projektet kommer att slutféras och redovisas i november 2017.
Man vill med projektet reflektera kring sjélva begreppet kvalitet och pa vilka
grunder man i dagens vérld definierar kvalitet. Man har beviljat medel till
forskning, en artikelsamling och en natpublikation. (kulturradet.no)

Ett liknande forskningsprojekt borde vara féljande steg i VOS-arbetet och
varfér inte ocksa inom Svenska kulturfonden. Om vi benédmner kvaliteten
som den viktigaste och avgdrande faktorn d& medel beviljas sé vore det pa
sin plats att man atminstone stravar till en férdjupad diskussion.

Kulturekonom Sacco menar att det kulturella ekosystemet behdver bade
stora och sméa aktdrer. Bada ar lika viktiga for att kvalitativ konst ska kunna
uppsta.

Det maste alltid finnas kulturella uttryck som &r innovativa och i framkanten
av en global utveckling, skriver Sacco, oberoende av hur rik ens kulturella
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omgivning &r. Det kan vara svart att sdga hur kulturell delaktighet héanger

ihop med innovativ konst, men ndgonstans méste kulturell innovation &ga
rum. Enligt Sacco &r den experimentella konsten, den som sdker efter det
som inte funnits tidigare, den hogst kvalitativa.

Det kan vara svéara politiska beslut att ansla medel till nAgot som ingen
efterfragar. Samtidigt ar det helt nddvandigt. Gér man inte det omvandlar
man sin stad eller landsdel till ett ndjesfalt, skriver Sacco. Om den experi-
mentella delen inte finns, saknas nagot vasentligt. (Sacco 2014)
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Fokus pa publiken

Narvaron av en publik ar central da vi talar om scenkonst. Jerzy Grotowski
definierade teater som "det som hander mellan en skadespelare och en
askadare.” Under arens lopp har teaterskapare visat att det mesta egentli-
gen gar att férandra da det galler sjalva teatern; spelplatsen, lokalen, karak-
térerna, berattelsen, scenografin, utférandet, osv men det som &ar oumbar-
ligt for en teaterforestallning ar publiken.

Manga ganger drivs teaterkonstnarer av sin vilja att uttrycka sig, delta i
sammanhang som utvecklar empati, tdnkande och forstaelse. Man vill kom-
municera med sin publik. Teater kan i basta fall ge sina askadare en mojlig-
het till nya insikter vad géaller samhaélle, kultur, sprék, kén, psykologi och den
egna personligheten.

Samtidigt som ovannamnda &r inbyggt i retoriken kring teaterskapandet
gors fa forsok att undersdka om sa verkligen ar fallet, om var teater har
den inverkan pa publiken som vi utger den for att ha. Vi vardesatter och
litar hellre pa kollegers och teaterkritikers asikter &n att fraga den vanliga
teaterbesdkaren. (Freshwater, 2009)

Teaterskaparnas relation till sin publik &r manga ganger motstridig och
konfliktfylld. A ena sidan lever man med viljan och nédvéndigheten av att
ha publik och & andra sidan missndjet och kénslan av tillkortakommande
da publiken inte alltid reagerar sdsom det var tankt. Naturligtvis finns det
ocksa tillfallen da publiken reagerar exakt som teaterskaparna vill och till
och med oévertréffar forvantningarna.

Trots det &r W.B Yeates nog inte ensam i teaterhistorien om sin tanke att
"vilja grunda en aristokratisk, impopular teater, fér en smal utvald publik,
som skulle vara som ett hemligt séllskap, dit fa fick inbjudan.”

Behovet av att omférhandla relationen mellan scenen och publiken har
funnits genom teaterhistorien och &kat ytterligare under senare &r. Anda
sedan Antonin Artaud, Jercy Grotowski och Berthold Brechts dagar har
skadespelarens relation till sin dskadare och publikens roll inom teatern va-
rit foremal for undersékningar och experiment. lbland har teaterskaparnas
vilja att omférhandla relationen ockséa gatt till provokation av publiken.
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Tanken péa delaktighet och att publiken skulle involveras ocksa i sjélva fo-
restaliningarna utvecklades under 1960-talet; till exempel genom Augusto
Boals Forumteater och andra olika former av teater dar man involverar
publiken pé alla méjliga tankbara satt och ocksé genom projekt dar man
jobbar med ungdomar eller amatdrskadespelare pé scenen. Det strategiska
projektet Ung Dramatik arbetar utgédende fran dessa premisser. Varen 2017
ordnade Ung Dramatik en workshop med gruppen Degasten fran Holland,
vars verksamhet bygger pa teater som involverar ungdomar.

Annemie Vanackere, hollandsk teaterchef, har sagt: Vi téanker oss att tea-
terbesdk ska vara utbildande eller stéarkande. Att ménniskor ska f& ut nadgot
av att besdka teatern. Utmaningen ar: hur kan jag f& manniskor att komma
och se pa det som jag tycker ar verkligen viktigt? Varfor vill jag att publiken
ska komma? Darfér att det ar bra for dem. Jag férutsatter att publiken ska
forsta att teater ar bra for dem.” (Freshwater, 2009)

Det ar denna konklusion som standigt maste ifrdgasattas och bearbetas
tillsammans med den tilltdnkta publiken. Avstandet mellan teaterskapare
och publik far inte véxa sig for stort. Vi far inte ge upp strévan att dverbyg-
ga det och borja skapa teater som enbart lever upp till publikens férvant-
ningar.

Jacques Ranciére skriver i sin bok The emancipated spectator:

“Vi méste dverge illusionen om ord som blir kdtt och komma ihag att ord ar
bara ord och teater ar bara teater. Genom att aktivera vara dskédare kan vi
bli battre pa att forsta hur ord, historier och forestallningar kan hjélpa oss
att férandra varlden vi lever i

Saccos forskning visar att publikens deltagande pa olika séatt i konst och
kultur ar det som vi kan séaga ar var tids kulturskapande. For att teater pa
svenska, eller vilket spréak som helst i Finland, ska vara nyskapande och del-
aktig i skeendena sé kravs en tydlig satsning pé& de deltagande, interaktiva
processerna dar publiken, askddarna, den som man vill beréra med sina
verk, far en viktigare roll an hittills.

Manga teatrar idag har teaterpedagoger, publikarbetare som arbetar aktivt
med att utveckla relationen till publiken. Men hittills har teaterpedagogerna,
i de flesta fall, stannat utanfér de konstnarliga processerna och inlett sitt
arbete da teaterproduktionen ar klar.

Om man anser att teaterestetiken har fastnat i en form, och att vi har glomt
eller undviker den sociala handelsen som teater borde vara sa ar férdjupat
publikarbete en mdjlig vag framat. Manga teaterkonstnarer som arbetar
postdramatiskt involverar ocksé publiken redan pé ett tidigt stadium.
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Vi borde uttryckligen g& mot ett mera delaktigt satt att gdra teater, dar
teaterskaparnas roll férandras.

"Det finns tecken pé att teater kan frambringa meningsfullt deltagande och
engagemang hos sin publik. Men vi maste lara oss att lita pa publiken och
ge dem en kansla av agarskap, eller ett betydelsefullt bidrag till utvecklan-
det av forestéallningen. Detta kraver planering, évertygelse, kénsla och en
forstaelse for att det finns bade en risk och en méjlighet. Teaterskaparna
far erfara att publikens deltagande kan vara stérande, att de méaste utmana
sin sarbarhet och 6ppna upp fér nya ovantade erfarenheter och upptack-
ter” (Freshwater, 2009)
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Teater fOor barn och unga

Professionell teater utbetalar 16n till sina medverkande. Beroende pa
uppsattningens storlek varierar kostnaderna. Skadespelarnas antal varierar,
men i samtliga fall aviénas ocksa regissér och scenograf samt eventuellt
andra yrkesgrupper. Ocksa material, hyror och turnéer kostar.

Dessa kostnader uppkommer oberoende av om teaterférestalliningen gors
for barn eller vuxna. Kostnadsnivan leder till att teaterférestéallningar for
barn och unga ofta ar méarkbart mindre till omfanget &n motsvarande vux-
enteater, biljettpriserna &r lagre och salongerna mindre.

Konst och teater for barn och unga ar kulturfostran, utbildning i empati och
medmansklighet, sjélva grundstenen for vart demokratiska samhaéllsbygge.
(Martha Nussbaum, 2010)

| dagens hardnande varld behovs uttryckligen empati, férmaga att kunna
forsta sig sjalv och andra manniskor och kunna leva sig in i deras situation.

Har har teaterkonsten en unik méjlighet och férmaga.

Darfor ar barn och ungdomsteater, sarskilt turnerande, inkluderande och
uppsodkande sadan, bland det viktigaste Svenska kulturfonden kan stodja.

Samtidigt ar stdd av barnteater ocksa utbildning av och investering i fram-
tida teaterpublik. Det man lar sig som ung, kan man som gammal.
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Genus och normkritik

Teaterbranschen ar en traditionstyngd bransch, siffror som presenterats av
Suomen teatteriohjaajat ja dramaturgit 2017 visar pa hur langt teaterbran-
schen i Finland har kvar till jamstalldhet. Ocksa TINFOs teaterstatistik visar
lagre l6nenivaer for kvinnor inom de flesta teaterjobb. Kvinnor i branschen
har fortsattningsvis lagre 16n, storre arbetsléshet och samre karriarmoj-
ligheter an sina manliga kolleger. Frilansande kvinnors situation ar séarskilt
svar.

Samtidigt lever vi i en alltmer diverisifierad varld som borde synas bade
inom teaterutbildningen, pé véra ledarpositioner och pé véra scener.
Teatervarlden och bilderna som férmedlas fran scenerna ar langt i fran den
radikala och férandrande kraft som den séa ofta sager sig vilja vara. Det som
teaterchefer och kritiker ofta bedémer som hog kvalitet ar manga ganger
sddant som baserar sig pé den vita heterosexuella mannens beréttelse, dar
berattelsens huvudperson ar en hjélte.

Vicky Featherstone, konstnérlig ledare vid Royal Court i London har avise-
rat att ar 2017 satter teatern bara upp pjaser skrivna av kvinnor. Hon anser
att kvinnliga huvudroller behandlas annorlunda &n manliga, bade av publik
men ocksa av kritiker. Kvinnliga huvudroller &r nastan alltid offer for nagot,
till exempel familjesituationen eller samhallet. Manliga huvudroller &r inte
offer, de gor déliga val. Featherstone menar att vi har inbyggda monster
och férutfattade meningar om vad respektive kdn kan saga och vara pa
scenen.

Pa de stora scenerna berattas berattelser, som forutsatts vara stora, som
ska dra stor publik och i dagens lage beréattas dessa historier om och av
man.

Pjasforfattaren Zinne Harris sager; "det ar nagot svart for oss i vart samhalle
med en kvinna som tar sig sjalv pa allvar och hojer sin rost offentligt, om

du vill skriva en pjas som har nagot viktigt och allvarligt att sédga, sé ser de
flesta helst en manlig huvudperson. Mannen representerar "alla’, medan
kvinnan symboliserar sig sjalv. (The Guardian, 2016)

Pa svenska i Finland har denna problematik mer eller mindre livligt diskute-
rats under snart 20 ar. Annina Suominen visar i sin artikel i Abo underrattel-
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ser 18.2.2017 att problemen med mansdominansen pé vara scener fortsat-
ter trots att man &r mycket medveten om situationen. Ar 2015 regisserades
69 procent av de stora teaterpjaserna i Finland av mén. Rdknar man med
ocksa mindre produktioner &r siffran 59.

For att forandra detta krévs en aktiv strategi och ett normkritiskt tdnkande.
Vi méste syna vara ménster och strukturer som paverkar oss och som vi
tar for givna. Normer som galler hur vi ser pa kon, etnicitet, sexualitet och
funktion.

Blaue Frau ar en feministisk teatergrupp som funnits sedan 2005, spelar
pa svenska och som sedan starten arbetat med dessa fragor. Gruppen har
under dren samarbetat med ménga teatrar och har hela tiden ocksé un-
dervisat, kring teman som normkritik, rasism och hat. | dagens lage &r deras
samarbetspartners framst utlandska.

En annan normbrytande teatergrupp ar Duvteatern, som spelar férestall-
ningar och utforskar teaterns mojligheter och uttryck tillsammans med
personer som har en intellektuell funktionsnedséttning.

Teatern som konstform har ett sarskilt ansvar; att standigt bedriva subversiv
verksamhet och visa alternativa séatt att se pa var tillvaro.
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Postdramatisk, immersiv teater

Hur viktig ar berattelsen?

Manniskor tycker om historier. Genom historien har manniskor samlats for
att lyssna till berattelser och fran detta kommer impulsen till hela teater-
konsten. Vara hjarnor har en férmaga att inte bara tycka om historier och
lara fran dem, utan ocksé att skapa historier. Genast man ser ett abstrakt
monster forsdker fantasin skapa en beréattelse. (Bogart, 2014)

Det ar pa berattelserna som teaterkonsten hittills har varit uppbyggd. Mén-
niskors behov av att bearbeta sina liv med hjalp av berattelser kan nog inte
underskattas; se till exempel pa TV-seriernas succéartade comeback.

Den postdramatiska teatern vill frigbra det sceniska uttrycket fran en dra-
matisk, linjar berattelse. Fokus ligger istéllet pa att utforska tillstand, rela-
tioner och situationer. Texten ska inte langre vara barande, utan ha samma
roll som ljus, film, scenerier, musik och ljud. lllusion och identifikation med
rollgestalter ar nedtonade eller obefintliga.

Den immersiva teatern utforskar olika former dar publiken kan ha en aktiv
roll, stérre eller mindre, men i handelsernas centrum.

Genren "postdramatisk teater” definierades av Hans-Thies Lehmann i boken
"Postdramatisches Theater” fran 1999. Lehmann studerade en utveckling
som pagatt sedan 1960-talet men som enligt honom kunde skonjas redan
vid férra sekelskiftet.

Scenografen Jaakko Pietilainen, som gjorde scenografin till Peggy Pickett
pa Svenska Teatern, sager i en intervju for Hufvudstadsbladet (14.2.2017)
att teater idag snarast ar museiverksamhet. Teatern bygger pa en konven-
tion som dverlevt sedan slutet av 1800-talet. Det finns ett visst séatt att
gora saker pa, som gor att all teater i princip ser likadan ut. Pietildinen
menar att konst ska vara en handelse, inte ett objekt. Och att teater som
konstform i grunden ar en social situation, men att denna ofta blir outnytt-
jad.
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Istéllet for att strava efter "katharsis” och Aristoteles beskrivning av det
"skéna” i samhaéllet och effekten av igenkénnandet, vill den postdramatiska
teatern destabilisera och ifragasatta de radande strukturerna, ocksa inom
sjalva teaterkonsten.

Den postdramatiska teatern vill aktivera dskadarens lust att kritiskt tolka
och bearbeta signaler pa flera nivaer, inte bara se en snyggt illustrerad
historia. Och den har hos manga kommit att férenas med ett starkt politiskt
och socialt engagemang. (Benér, 2008)

Runt omkring i Europa har den postdramatiska teaterns uttryck blivit brett
etablerade, bade inom teaterinstitutioner och fria grupper och betraktas
som den mest vitala och frigérande teatern. | Belgien ar postdramatisk tea-
ter sé& gott som den enda existerande teaterformen.

Den postdramatiska teatern kan se ut pd manga satt, konstnarerna i genren
har sina egna uttryckssétt. Den postdramatiska teatern foljer dock samma
lagar som annan teater, den kan bade beddmas som publikvanlig eller
svartillganglig, tydlig eller otydlig, inspirerande eller kraftlds. (Benér, 2008)

Postdramatisk teater i Finland har kunnat ses i verk av tex. Jouko Turkka,
Juha Siltanen, Laura Jantti, Leea Klemola, Kristian Smeds, Akse Petterson,
Nya Rampen, Blaue Frau, Viirus, Klockrike, mfl.

| Svenskfinland férs det med jamna mellanrum diskussioner om varfér den
postdramatiska teatern har inte pd samma sétt som i Europa lyckats vi-
talisera teatern. Teaterformen ér svartillganglig och publikfranvand sager
nagon. Publiken racker inte till séger en annan, medan en tredje sager att
publiken méaste vanjas vid de nya uttrycken och att det galler att framforallt
spela och ater spela nya teaterformer.

Postdramatisk teater ar att utvidga teaterbegreppet, fran att enbart beratta
historier och att bearbeta var tillvaro i varlden till att fraga sig vad teater ar
och kan vara. | den mangfasetterade, svarforstaeliga, postfakta vérld som
vi lever i ar det foljdriktigt och nédvandigt att ocksa teatern ifrdgasatter sin
roll och ger sig in péa att leta nya former och arbetssatt.

En annan sak &r att historien "storyn” ocksa alltid har sin férsvarare. Anne
Bogart, amerikansk teaterskapare, skriver i sin senaste bok "What's the
story”, att hon anser att postdramatik och postmodernismen ér férlegade,
att vi i denna tid verkligen behover fa ta del av just precis historier, for att
forsta och tolka varlden vi lever i. (Bogart, 2014)

Utan att pasta att all teater borde utga fran postdramatiska arbetssétt eller
att traditionell, valgjord teater inte behdvs langre, kan man se att satsningar
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pé postdramatisk teater har férnyat teaterkonsten i évriga delar av Europa
och lockat ny publik till teatern.

Lyn Garnder beméter i sin artikel "Why David Hare is wrong about the state
of British theatre” David Hares radsla for att den postdramatiska teatern
ska "ta 6éver” den brittiska, med "att det basta med brittisk teater just nu ar
att den &r séa pluralistisk. Alla former och metoder ér tillatna och lever sida
vid sida. Granserna och boxarna har uppldsts och gett rum fér en betydligt
mera rorlig och kreativ teater. Det bésta ar dé olika teaterkulturer och ak-
térer samarbetar istéllet for att kdnna sig hotade av varandra. Och alla har
mycket att lara av varandra.” (The Guardian, 2016)
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Filtets forslag

| januari 2017 sénde vi en enkat med fragor till 27 svensksprakiga teaterak-
térer i Finland. Vi fick nio svar. Enkéaten foljde vi upp med ett rundabords-
samtal pa Kulturfondens kansli 14.3.2017. 22 personer deltog. Vi har ocksa
intervjuat teateraktorer enskilt. Vi ville fa syn pa vilka visioner, 6nskemal,
eventuella planer som finns inom det finlandssvenska teaterfaltet. Nedan
foljer en sammanfattning av enkatsvaren. For att teatern pa svenska i Fin-
land ska kunna utvecklas efterlyste man foljande:

Tvéarkonstnarliga, transdisciplinara projekt.
Samarbeten; nationellt, internationellt.
Satsningar pé ny dramatik.

Specialisering.

Satsningar péa kontinuitet.

Turneér, gastspel, nationellt och internationellt.
Publikarbete.

Val av enstaka spetsprojekt.

En subversiv gastspelsscen i Helsingfors.

Diskussionen 14.3.2017

Diskussionen var tankt att félja upp frageformularet och férdjupa fragorna.

18 professionella teateraktorer deltog; statsandelsteatrarna, de fria grup-

perna, utbildningen, frilansande konstnarer och producenter. Vi diskuterade

foljande fragor:

1. Hur gér vi den finlandssvenska teatern bara lite béattre?

2. Hur lyfter vi den finlandssvenska teatern till internationell niva?

3. Hur blir den finlandssvenska teatern viktigare och mer aktuell for sin
publik?

| gruppernas forslag och i den gemensamma diskussionen som foéljde lyftes
foljande asikter och férslag fram:
En kosmopolitisk strategi ar battre an en protektionistisk.
En teater eller enskild teaterférestalining péa internationell niva ar inte
beroende av sprak.
Manga understddde ocksa forslaget om att Kulturfonden skulle anlita
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en teaterkurator, som under till exempel tre ar skulle valja ut de fére-
stallningar som hen anser vara bést. Till de utvalda férestallningarna
skulle medel riktas, fér produktion men ocksa for nationell och interna-
tionell turné. Kuratorn kunde ocksa vara finsksprékig eller komma frén
utlandet.

Man betonade ockséa att d& man satsar konstnarligt, maste man ockséa
réakna med méjligheten att misslyckas.

Samarbete pa alla olika mojliga satt betonades.

Frilansarnas arbetssituation péatalades.

Nya uttryck fods ofta i ekonomiskt svagare sammanhang, i tryggare
omgivningar ar de mera séllsynta.

Den tyska Doppelpass fonden, som uttryckligen stdéder samarbeten
mellan alla konstarters fria grupper och teater- och dansinstitutioner
féreslogs som forebild.
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Svenska kulturfondens stod till scenkonsten

Svenska kulturfonden stéder scenkonsten med narmare tre miljoner per

ar. Den summan férdelas av de sakkunniga till statsandelsteatrar, dans och
cirkusgrupper, fria teatrar, ett antal arbetsstipendium at enskilda konstnarer,
enskilda teaterprojekt och till amatorteatern. Stédsystem har under manga
ar gatt ut pa att fordela teaterbudgeten sa att alla far lite. Ocksa stédens
storlek ar likadana fran ér till &r. Det storsta beviljade stodet ror sig kring 80
00O euro. Man stdder statsandelsteatrarnas projekt, det vill sdga teater-
forestéllningar. Man stdder de fria gruppernas enskilda projekt eller deras
verksamhet for ett ar, ytterst sallan for flera. Nya teatergrupper ses med
oblida 6gon, eftersom man inte vill ha ytterligare grupper som férvantar sig
fa bidrag varje ar. Eftersom de fria gruppernas antal ar stort och inte ser ut
att minska och eftersom Svenska kulturfondens medel ar begransade ef-
terlyser man inom fonden klarare strategier for vad som ska utvecklas och
satsas pa och vad som i sa fall maste minskas eller skaras ner.

Vid sidan av de statliga reformarbetet funderar stiftelser och fonder pa sin
del av stdden till konsten. Suomen Kulttuurirahasto gav 2016 ut skriften
Rahan kosketus déar man beskriver en verksamhetsstrategi for fonderna, i en
tid dar det statliga allt mera tenderar att vilja skjuta dver sitt ansvar till det
privata.

P& sikt kan man ocksa se en fara i om skillnaden mellan teateraktdrernas
och gemene mans konstsmak blir for stor. Det offentliga stodet till kon-
sten gar genom demokratiska beslut och da maste tillrackligt manga inse
konstens och sarskilt den innovativas, betydelse for samhallet. Om konsten
forlorar sin betydelse i allmanhetens égon, kan den inte férvanta sig fort-
satt stdd. (Rahan kosketus, 2018).

Svenska kulturfondens specifika uppdrag ar att stddja det svenska i Fin-
land, men ockséa det dppna och demokratiska samhallet med allt vad det
innebéar av bildning, mangfald och jamlikhet. Tillsammans med &vriga fonder
och stiftelser i vart land stéder Kulturfonden konsten och kulturen, som ett
komplement till den statliga och kommunala finansieringen.

Det ar dock staten tillsammans med kommunerna som bar huvudansvaret

for finansieringen, de privata medlen ar mindre och skulle inte kunna er-
satta en radikal nedskérning av statens beviljade medel. Samtidigt har dock
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de privata medlen dkat under senare &r, medan de offentliga inte gjort det,
snarare tvartom. Detta innebér att de privata aktdrernas betydelse ékar.

| en europeisk jamforelse ar de finlandska fondernas stdd till konst och kul
tur stort; 40-50 miljoner euro per ar. Till exempel i Sverige stdder fonderna
framst vetenskap. (Rahan Kosketus, 2016)

Vem bestammer?

Svenska kulturfondens understdd grundar sig pa ett antal anonyma sak-
kunnigas beddmning. De sakkunniga inom scenkonst ar professionella
scenkonstaktdrer, som byts ut med ca 2-3 ars intervaller. De sakkunniga
féreslar beviljning och avslag for sina kolleger, vilket innebar att det skulle
vara prekart fér dem att vara offentliga. Men besluten fattas arligen utga-
ende fran de sakkunnigas smak och tycke om vad som ér stédvart. Risk
finns alltid, sérskilt eftersom teaterféltet ar sa litet, att de sakkunniga ar for
homogena och samstdmmiga i sina urval. Eller att man litar p&4 den "som
vet bast.” De sakkunniga férutsatts ha kdnnedom om scenkonstféltet, bade
i Finland och utomlands och de uttalar sig utgdende fran sina egna kvali-
tetskriterier.

Under vara diskussioner med teaterfaltet framlades idén om att fonden
kunde proéva att anlita en kurator som foér ett antal ar skulle valja ut de pro-
jekt som hen anser ska stodjas. Detta skulle for de s6kande innebéara att de
vet vilka kriterier och vilken teatersyn som efterfragas. Anonymiteten och
avsaknad av kriterier upplevdes som en svérighet.

Svenska kulturfonden har inga definierade kvalitetsbegrepp eller nagra de-
finierade riktlinjer fér de sakkunniga att ta hansyn till d& det géller utdelning
av stod. | verksamhetsplanen 2017 star att "Svenska kulturfonden verkar

for ett hogklassigt och tillgangligt utbud av konst och kultur pa svenska i
Finland. Vi stéder professionella konstnarer och ett mangsidigt férenings-
och organisationsliv. Verksamhet fér och med barn och unga prioriteras. Vi
stdder projekt som sammanfér olika aktdrer och engagerar deltagare frén
flera regioner och sprakgrupper. Sarskilt valkomnar vi initiativ som framjar
mangfald. Ockséa fortbildning och granséverskridande projekt stods.”

Inte heller Kultuurirahasto har definierade, uttalade kriterier for de olika

konstformerna. Kone-stiftelsen vill uttryckligen stédja modiga satsningar,
nya initiativ, gérna i marginalen.
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Konklusioner och riktlinjer

Utgaende fran vara fragor och diskussioner med teaterfaltet och ovansta-
ende redogorelse, gor vi foljande konklusioner angéende teater pa svenska
i Finland och hur teatern borde stédjas av Svenska kulturfonden i fort-
sattningen. Kulturfonden ska enligt sitt uppdrag stddja det svenska, men

i kosmopolitisk riktning, och ocksé stddja mod och nyskapande insatser,
utveckling och forskning som sdker nytt. Kulturfonden vill arbeta for ett
6ppet, humant och inkluderande samhalle. Kulturfonden har ocksa ett
sarskilt ansvar for barn och unga. Men det ar oméjligt att stddja allt och alla
likvardigt, alltsé att bade uppratthélla strukturer och sdka nytt. De privata
stiftelsernas medel fungerar som ett komplement och har darmed méjlig-
het att fokusera pé vissa utvalda omraden. Vi féreslar utgdende fran dessa
prioriteringar féljande tyngdpunkter for Kulturfondens kommande sats-
ningar pa teater:

Utveckling

Projekt som péa nagot satt innehaller faktorer av utveckling, nyskapande,
inom teatern, samhallet, tillsammans med nyfinlandare, 6vriga konstformer,
arbetssatt, sprak, stdods. Sarskild tonvikt pa nyskapande processer tillsam-
mans med publik. Statsandelsteatrar och de fria grupperna stéds, ocksa
projekt tillsammans med teateramatérer eller andra former av deltagande
eller medskapande.

Samarbete

Samtliga tillfragade teaterarbetare i var undersodkning uttrycker att samar-
bete &r vagen framat. Trots den allmanna viljan till samarbete har det visat
sig vara svart. Sarskilt samarbetet mellan statsandelsteatrar och fria grup-
per kunde utokas.

Kulturfonden kan stédja projekt som uttryckligen séker nya samarbetspart-

ners och former. Till exempel genom utveckling av konstnarliga och ekono-
miska modeller for samarbete mellan statsandelsteatrar och fria grupper.
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Enligt den tyska Doppelpass-metoden kunde man avsétta sérskilda medel
uttryckligen for samarbetsprojekt.

Barn och unga

Barn och unga den viktigaste malgruppen, dar teater och konstupplevelser
kan ha avgdrande betydelse for en ung manniskas utveckling. Barnen och
ungdomarna &r ocksa framtidens teaterskapare och publik. Kulturfonden
kunde stddja barn- och ungdomsteater och olika former av teaterprojekt
med barn alldeles sarskilt. Dock inte s& att man inte ocksé héar beaktar ut-
veckling och férnyelseaspekten.

Statsandelsteatrarna

Statsandelsteatrarna ar livsviktiga uppratthéllare av teaterkonst pa svenska
i Finland, ar valbesokta av publiken och ar arbetsgivare ar ett stort antal
teaterkonstnérer och évriga yrkesgrupper. Statsandelsteatrarna behdver
stddas i sin strévan att utveckla teaterkonsten och i sina forsok att hitta ny
publik.

Hogklassig teaterkonst i hela landet

Enligt princip tva i de féreslagna finansieringsprinciperna for teatrar och
orkestrar skriver man att: "mélet ar forstklassig verksamhet i hela landet.”
Med detta avses att invanare i hela landet och i alla sektorer av samhéllet
ska ha lika réatt till hégklassig och narvarande konst och kultur. Hittills har
dock en stor del av kulturfinansieringen, bade statlig och privat, gatt till
huvudstadsregionen. (Rahan Kosketus, 2016)

Om hoégklassig konst ska existera i regionerna, déar publikunderlaget ar
mycket litet, s& har finansiérer ett sarskilt ansvar. Det konstnarligt hdgsta-
ende borde finnas atminstone tidvis, i hela landet. Eller med andra ord; om
nagot modigt gors utanfor Helsingfors borde det stddas sarskilt.

Teaterkurator
Under véara diskussioner med féltet framkom idéen om att en teaterkurator

skulle anlitas, till exempel for tre ar i taget, for att vélja ut de teaterprojekt
som ska stddjas.
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Eller att kuratorn valjer utgédende fran befintliga férestaliningar, vilka som
skulle ges turné-, festival- eller gastspelsstdd.

Personen i fraga skulle vara en erkand teaterkonstnar fran Finland eller fran
utlandet.

Alternativ till kuratorn kunde till exempel vara att Kulturfondens kulturom-
budsman valjer projekt, enligt sin smak, envaldigt eller tilsammans under
ett antal ar. Eller att de sakkunniga skulle vara kédnda, med allt vad det inne-
bar i en sa liten krets som det finlandssvenska teaterfaltet.

Eftersom denna fraga ar angelagen for faltet kunde férsék med nya bevilj-
ningssatt provas.
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Nytt ansokningsforfarande

Foérslag:

A:

Stodet riktas till svensksprakiga teatrar och grupper, som spelar framst i
Finland. Flersprékighet ar inte ett hinder, om svenska &r ett av de medver-
kande spraken. Turneér och géstspel i Finland och utomlands ar priorite-
rade.

B:
Stodet delas i fyra kategorier:

| Teaterproduktionens idé och planeringsfas

1. | forsta hand till uruppféranden.

2. Till nya pjastexter, forestaliningskoncept, tvarkonstnarliga, nyskapande
samarbeten och projekt. Barn och ungdomsteater prioriteras.

3. Stoédet kan sdkas under hela aret och beviljas av kulturombudsmannen.

4. Beviljas konstnarliga arbetsgrupper fér 2-3 manaders arbete

Il Repetitions- och férestallningsfas

1. Beviljas i forsta hand dem som beviljats stod i fas 1.

Stdédet sdks i novemberomgéngen.

3. Beviljad summa varierande av projektets storlek och antalet medver-
kande.

4. Som underlag for beslut krdvs noggrann budget, repetitionstidtabell,

uppgifter om léner, utrymmen, materialkostnader, marknadsféring.

Repetitionstidens langd ska vara rimlig.

Ovrig finansiering beaktas i positiv bemérkelse.

Barn och ungdomsteaterns mindre biljettintékter kompenseras med

hogre stdd.

8. Eventuellt hogre forestéllningsstod for speciella omstéandigheter.

N

N oo

Il Turné- och aktionsstod

1. Turneér och géstspel inom landet, med specialstdd for finska orter.
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Turneér och gastspel utomlands, till festivaler och mottagande teatrar.

Mottagande av turné eller gastspel pa egen teater.

4. Stod for hastigt uppkomna aktuella mindre produktioner, med kort
tidtabell.

5. Barn och ungdomsteater prioriteras.

6. Stddet kan sdkas under hela aret. Max 10-20 turné och aktionsstdd

beviljas av kulturombudsmannen.

w

IV Flerarigt stod

Stéd beviljas pa basen av ansékan for 3- 5 ar. Barn och ungdomsteater
prioriteras. Som underlags krédvs noggrann utredning &ver vision, strategi
och verksamhet.

Utdver detta foreslas en innovationssatsning; att en modig, nyskapande
teatersatsning per ar kunde beviljas ett sarskilt "innovationsstdd.” Stédet
kunde ges till en statsandelsteater, en fri grupp, eller ett samarbete. Stédet
skulle fungera som en sorts fortsattning pa det strategiska programmet
och uttryckligen stéda utvecklingsprojekt, uppsattningar eller forskning.
Stédet skulle beviljas utanfér novemberomgéangen, péa basen av kulturom-
budsmannens och de sakkunnigas bedémning.

| ett notskal

For att verka for ett vitalt och nyskapande teaterliv pa svenska i Finland
borde Svenska kulturfonden stddja:

Samarbeten mellan statsandelsteatrar och fria grupper
Tvéarkonstnarligt, transdisciplinért, internationellt skapande och utbyte
Uruppféranden

Publikarbete

Scenkonst for barn och unga
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